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سانوڻ گهڙي سڀڪا. هيءَ سَرهي سڀاري, 
تَڻُ وڌائين تارَ ي ارواحم جي اري 
مُحبتي ماري, ڪونهي دادُ درياه ۾ 

(شاها 


چون ٿا تہ هن کي گولي لڳي... گولي تہ سڀني کي ماريندي آهي. پر اهو پهريون 
ڀيرو هو جڎڏهن ڪا خبر سڀئي کي ماري وئي.. هڪ خبر, جيڪا سڄيءَ سنڌ کي 
ماري وئي. ماڻهو جيكرا هئا, پر جيئرن ۾ نہ هئا. جيڪي گهرن ۾ هڪا, انهن ايو يي ته 
گهرن کان ٻاهر نڪري سي ڪوبي ڪجي. ماتمہ ڪجي ۾ جيڪي گهرن کان ٻاهر 
مُکا, انهن جي دل گهريو پئي تہ گهر پهچي. ڳوڙها هارجن, سُڏڪا 9 

ڪنڊ ۾ ويهي. پنهنجو پاڻ سان تمزيت ڪجي. 

هراندر ۾ تڏو وڇايل هو ۽ اُن تڏي تي مُن جي يادن جا هُجوم هڪا. هر اک ڀنل 
هئي ۽ هر اک ۾ هن جو ئي عڪس هو... زندگي بي معنيٰ ڪيئن ٿيندي آهي؟ ماڻهو 
اهو فقط هن جي شهادت کان پوءِ ئي سمجهي سگهيا. ماڻهن کي جيئڻ بي مقصد لڳي 
اجايو لڳو. هوءَ جيڪا بظاهر, ڪنهن جي ڪجه ب ن هئي. سا ئي تہ ڄڻ ماڻهن جي 
سڀِ ڪجھ هئي. هوءَ ساه هكي ۽ ويساه ب هئي ۽ اهو سڀ ڪجه هڪ گوليءَ جي 
نظر ٿي ويو.. هڪ گولي ڄڻ ت سنڌ جي سموري تانلي کي لٽي وئي ۽ ان تافلي مٿان 
هڪ شاو غريبان لهي آٿي. سنڌ جو اهو قافلو ڪو پهريون ڀيرو نہ لٽيو ويو آهي. پر اهو 
تافلو 89 ۾ ب لٽيو ويو هو ان مٿان شا غريبان 89 ۾ ب لٿي هکي.. سنڌ جي جهوليءَ ۾ 
شهادت جو گلاپ 28 سال اڳ ب ڪريو هو ۾ ساڳيءَ َ شاځ جو ٻيو گلاب بينظير جي 
صورت ۾ هاڻي ڪريو آهي. بينظير جيڪا اٺن سالن کان پوءِ هوا جي ڪنهن وڻندڙ 
جهُوٽي وانگر آٿي ۽ اک ڇنڀ ڇِنڀ ۾ سداٿين لاءِ هلي وٿي. قومن جا هيروز ائين ئي هوندا 
آهن.... ٿين ٿي ايندا آهن. اين ٿي فتح ڪندا آهن ۽ ائين ٿي هليا ويندا آهن, پر 
ڪنهن سَرهي ۽ وڻندڙ هوا جي جهوٽي جيان 0 تر« 
ڇڏي ويندا آهن. سنڌ جا ماڻهوهن کي سداٿين ڀٽائيءَ جي سورمي مارئيءَ سان ڀيٽيندا 
هئا... مارئي, جنهن لوئيءَ جي لڄ رکي. پنهنجي ماروتڑن جو ڳاٽ اوچو ڪيو بينظير 
ب شهيد ٿي سنڌ جو ڳاٽ اوچو ڪري وئي آهي. مارئي ڀٽائيءَ جي سورمي هئي ۽ بينظير 
سنڌ جي سورمي آهي الاٿي ڇو سنڌ جي سورمي ڀٽائيءَ جي سورمي کان قدآ ور ٿي لڳي. 

هوءَ جڏهن جلسن ۾ ويندي هکي. تڏهن نمرا لڳندا هڪا ”مارئي ملڀر جي.“ هوءَ 
ملير جي مارئي هكي يا نہ پر هوءَ سنڌ جي بينظير ضرور هئي ۾ ممڪن آهي, صديون 
گذرڻ کان پوءِ جڏهن سنڌ ۾ ڪا ٻي سورمي پيدا ٿي. تڏهن هن لاءِ نمرا لڳن ”بينظير 
سنڌ جي“. 

بينظير سنڌ جي هڪي, سنڌ بينظير جي آهي ۽ ”سارنگا“ جو هي پرچو سنڌ 
جي ان ٿي بي مثال تياڻيءَ کي منسوب ڪجي ٿي جيڪا سنڌ جو ويساهہ ٻ هئي, تہ 
ساڃاهہ ٻ هئي. جيڪا راه ب هئي ۽ رهئما ب هڪي, جيڪا اسان جي ڪجه ب نن 
هوندي سڀ ڪجھ هئي. اياز لکيو هو ت. ”موت ت سڀئي کي ماريندو آهي, ائسوس 
انهن تي آهي. جن کي زندگي ماري ٿي.“ ۽ اهي سڀ جيڪي سنڌ جي هن هڱين خالي 
تياڻيءَ جي شهادت واري سازش ۾ شريڪ آهن, انهن کي يقينن سندن زندگي ماري 
رهي هوندي.. پر هوءَ سدائين امر رهندي ۽ سن لاءِ اتساه چواهڃاڻ رهندي. 

(متظور ميراڻي) 





]ول ]ول 


* ڪچلا سَر 





* ڪجھ پنھنجي باري ۾ 
زندگيءَ جو مخخصر فلكئش بئتڪ 

* پروفائيل 
ڊورس ليسنگ: ادب جو نويل ائعام حاصل 
ڪندڙ صوفي ليکڪا 


» تاريځ 
هڪ هزار سالن جو جوهر 


* !دب 
تخليقي ادب جو مامرو 
* جائڙو 
ڀارت ۾ رهاڻوڪي سنڌي !دب تي عالمي ادب جواثر 


اداريو 7 


جاويد اخحر/خالد آزاد 9 


عبدالقادر جوڻيجو 40 


50  يڻاڪويشوريه‎ 


حسن درس جا چونڊ شمہر 


سس سيلف پورٽريٽ 
تمائش پموجود ماڻهوءَ جي ڪٿا 


* خاڪو 
سر سالن جو مهاتما: علي پايا 


ه‫ ادپي تنقيد 


رومائي تحريڪ ۽ ان جو فڪري پسمندظر 


* تاثراتي مضمون 
گل مان خوشبو هلي وٿي_ 


* اڀياس 
شيڂ اياز جي شاعريءَ ۾ موضوعڻ 
۾ صنفن جي گوناگونيت 


* نظمم 
حسن مجتبيٰ 0 بخشڻ مهراڻوي »0 غليل ڪتڀار 
سحيش روهڙا 0اشروف ڀلي 


59 
نصير مرڙا 66 
علي دوست عاڃڙ ‏ 76 
اڪير لغاري 82 
آدرش 899 
ريٽا ُهاڻي 9 
103 
114 
مرادقريشي 116 
مِئودراگ بلاٽووچ ‏ 124 


يگ ولي رام ولڀ 


محمد صديق متڱيو 132 
ماڪن شاه رضوي 145 


* خاص ورقق 
همعمصر بلوچستائي ادب ۾ مڙاحمت ڃو عتصر 
ڇونڊ براهوي ۽ بلوچي نظم 
ڪتاب ۽ ڪاهان 


«* سفرنامو 


* هڪ غڙل 
امداد حسيتي 


* ڪکتواس 
گل محمد كحريءَ جو هڪ يادگار اسڪيچ 
اسان فينٽسي ۾ جيكندڙ قوم آهيون 
سنڌ کي پينٽ ڪرڻ جي سزا ڪاٽيندڙ مصور 


* مان ڇو ٿو لکان؟ 
مان ڀيار .ه ۽ پيار لاءِ لکان ٿو َ 
ھ۾ تڪ ِ‫ 


استاد يخاريءَ جو عشق 


ْ غزل/دوها/٬بيت‏ 
اياز گل ته ساٿينداد ساند 06 لياتت علي لياتت 
تواز خان زٿوثر 0 علي زاهد 0مير حسن آريسر 


وهي کاتي جا پتا: اآتشي آتمر ڪٿا 
ملڙا ڀاءُ.! 

 .‏ ول 
حويلين جا رازقاشض ڪندڙنورالهدي شاهم 
اين ٿي جيئندا رهون ٿا 


ترجمو: عابد مير = 178 
پاڪٽر شاه محمدمري 183 
193 
194 
طارق عالم 195 
انضال احمد كخري 197 
عزيز گوپانگ 201 
210 


تبصرو: ريٽا شهاڻي 223 
تبصرو: متوج ڪمار 229 
تبصرو: اشفاق لغاري 233 


تبصرو: گوبتد مينگهواڙ 135 


ايڊيٽوريل بورڊ: 
جامي چانڊيو 
سردار شاهھہ 
اڪپر لغاري 
علي دوست عاچڙ 
منظور ميراڻي 
ارشادڀٽي 


حيح رآ با= 


ايڊيتر(اعزازي)ا: 





ارا 


جلد: پهريون 

شمارو: پهريون(سيارو) 

سال: 2008 

ٽائٽل: موهن مدهوش 

اي ميل: (1111000(581811888.0011 

ويب سائيٽ: 00111 591911889 بآ 

وبب ڊيڙائيئر: علي حسن ملاح َ آ 

ڏس پتو: پهرين متنل, گلزار ماڙي, شاه لطيف ڪتاب گهر, 
حيدرچوڪ حيدرآباد 

موباٿل: 2746344 333 0092 

ڇپاٿيندڙ:اياز علي گائنچو 

ڇپيندڙ: آڪاش پرنٽنگ پريس, حيدرچوڪ, حيدرآباد 


ڪمپوڙنگ:انٽيل ڪميونيڪيشئن حيدرآباد فون: 2721172 
قيمت: 100 روپيا 
ساليانوچندو: 400 روپيا(عام ٽپال) 

0 روپيا (ڪوريئر ذريعي) 


مُُ464ام04هھه 

:نا 

(10187لا) ]چ]1) :1 

0 -:8ه؟ 

.11001) 50077(6/0 1580 :01000 
(6010]0580099-007 :ان16-ع 


000.081( :#6]065])06آ 
849119 آ78ل21) ,]100 ]185 :800]655 


1060110 ,215 3 اها 600 
59 51 0600380-7100 
٣4006: +92 333 40‏ 
»00) ال 7ت«ھ :)0!]5](6ال٣‏ 
,0811005آ1٣لا7آ20110)‏ آ1116 :000100510 
5190 ,110601080 ,]01601000[ 
00 .15] :من 





سارنگا ۾ ڇب ڪنهن ب تحرير جي من ۽ نقطځ نظر سان ايڊيگر جو سهمت هجڻ ضروزي ت آهي. 
صارتگا راءِ جي آزادي ۽ اختلاف جي حق کي احترام جي تگاه سان ڏسي ٿو 
سارتگا ۾_شايع ٿيل ڪاب تحرير ڪنهن ب رسالي اخياس ڪتاب یا ويپ سائيٽ لاء۽ نقط حوالو ڏيڻ جي 


صورت ۾ کڻي سگهجي ٿي. 


ڪجلاسَر 


اه نن ٻ زندگيءَ وانگر ڳولا ۽ دريافت جو سفر آهي. اها ڳولا ۽ دريانفت ائهن مسرتن, 
حسٽاڪين ۽ ڪائناتن جي آهي. جن کان ن اٿسائي سماج پنهنجي ڪمزورين, اوڻاٿين 
يا نابينائيءَ سبب محروم رهندو آيو آهي۔ يا جيڪي زندگيءَ جي پهج ۽ رَسائيءَ کان 
اڃا تائين پري رهيون آهن. ان ڪمر کان علاوه ڪُلا يا آرٽ جيڪو ٻيو فرض ادا 
ڪري ٿو سو داخل ۽ خارج جي تخليقي ترجمائي یا فنڪاران اظهار آهي. جنهن 
وسيلي هڪ سماج جي ڌڙڪڻن کي ب ٻڌي سگهيو آهي ۽ ان جي روح جي سُر تائين 
رَسائي سولي ٿي پوندي آهي. :سي ادب ۽ فن بہ هر سڇي ادب ۽ فن وانگر, هر زماني 
۾ پنهنجن ماڻهن جي خوابن, جذبن ۽ تمنائن جي ترجماٽيءَ جو حق ادا ڪندو رهيو 
آهي ۾ ايئن هڪ وسيع پسمنظر ‏ اهو سنڌ جي ٿڪ جي رليءَ مغل ڪلچر جو هڪ 
حسين ۽ دلڪش حصو رهيو آهي. باوجود ان جي. وقت ۽ حالحن جي ڌڙ رکي رکي. ان 
جي صورت کي ڌنڌلاكڻ جو ڪ ڪندي رهي آهي. ”سارثگا“ ان ڌنڌ ۽ ڌز کي ڌوئي. 
سنڌ جي آرٽ, ادب ۾ ڪلڇر جي اصل ۽ روشن صورت اجاگر ڪرڻ جو هڪ ڂواب 
آهي. سڀ خواب ساڀيان جو منهن ب ناهن ڏسي سگهندا ۽ نہ ٿي هر ساڀيا جي عمر 
خوابن جي عمر وانگر طويل ٿيندي آهي, پر پوءِ ب محبٹ, مسڪراهٽ ۽ معصوميت 
وانگر خوابن جي پنهنجي حسناڪي ٿئي ٿي ۽ ساڀيا کي ماڻڻ جو ب پنهنجو لطف 
آهي. الب هن خواب جي ساڀيان کي سدائين قائہ رکڻ لاءِ اسان کي اوهان جو 
سهڪار سدائين گهربل رهند.. 

# اهو سوال تعلمي ب بي معنيٰ ن آهي, ت لڳ ڀڳ 20 سنڌي پرچن جي موجودگي٤‏ ي 

هڪ وڌيڪ سندي پرچي جي ڪهڙي ضرورت هئي؟ ۽ هن ڀرچي نڪرڻ پِئيان اهڙو 
ڪهڙو خاص مقصد آهي. جنهن کي سنڌيءَ جا ٻيا رسالا پورو ن پيا ڪن ۽ ان جي 
آڌار تي, سارتگا جو نڪرڻ ڻڂ جسٽيفاءِ ڪري سگهجي) ت ڳالھ ةطعي ب وڏي ڪونهي. 
بلڪل اسان جي دعويٰ وانگر. اسان جا چڀ دعوائن کان خالي ۽ دليون خواهشن سان 
ڀريل آهن. اسين اها دعويٰ نٿا ڪري سگهون, تہ اسان ادبي دنيا ر مروج ڪلچر, هڪ 
تنگ نظر ۾ ڪڪٽر رواٹ يتي ماحول, بند گهٽيءَ جهڙي سماج کي هڪدم تازگيءَ جي 
احساس سان ڀري ڇڎينداسين, قدرن جي غيرمعمولي تبديلي آڻي سگهتداسين, 
سماج تيٰ قابض مريضان روين, سوچن ۽ نظرين جي اسٽيٽسڪو کي ٽوڙي 
سگهنئداسين, موجود ثظاِ حيات جي ڪايا پلٺٿي ڇڏينئداسين, سماج ۾ مر ڪممر ۾ 
ڪارڪردگيءَ جي تضحيڪ روڪي سگهنداسين يا ڪردار جي آيل زوال کي ٻڏڻ 
کان پچائٿي وئنداسين... بلڪل اها دعوي نٿا ڪري سگهون... ڇو تہ زمانن جون 
بيماريون ب زمائن جي مسلسل رياضتن ۽ ڪوششن کان پوءِ ئي تابل علاج بڻجي 
سگهنديون آهن. ٻِيو تہ سکڻي دعوي بي ڀاڙيءَ ول وانگر ٿيندي آهي ۽ اسان وٽ تہ 
دعوائن جي رسمر ب ڪنهن ويا وانگر ٿهليل آهي. جنهن جا پنهنجا ”فضر 


اثرات“ آهن. سواسين بلاشڪ اهو سڀ ڪجه نٿا ڪري سگهون, پر ان جو خواب تہ 
ڏسي سگهون ٿا ۽ ان خواب جي ساڀيان لاءِ وس آهر ڪوشش ت ڪري سگهون 
ٿا؟ ”سارنگا“ان ٿي خواب ۾ ڪوشش جي هڪ عام عملي صورت سمجهڻ کپي. 
”اها سارنگا وري ڇا آهي؟“ هيءَ اهو پهريون جملو هو جيڪو ”سارنگا“ جي 
ايڊيٽوريل بورڊ پاران پرچي جو نالو تجويز ٿْيڻ کان پوءِ مختلف دوستن ۽ ادبي حلقن 
وتان ٻڏڻ لاءِ مليو هو ”سارنگ“ ٴ ”سارئگا“ ايكن ٿي آهن, جيكن ””يگھ“ َ‫ 
”ميگهتا“ - يا جيئن ”عورت“ ۽ ”مرد“ يا جيئن ”هيرو“ ۽ ”هيروئن“. سارنگا تہ وري 
آهي ٿئي ٿر سان لاڳاپيل هڪ الف ليلائي قصن جهڙي ديس ننگرپارڪر ۽ ڏندڪٿائي 
جبل ڪارونجهر جي ڪڇ ۾ جنم وٺندڙ هڪ لوڪ رومانوي داسخان جي 
هيروكن . ”سڌوتت ۽ سارنگا“ جو قصو ٿر جي لوڪ ۽ رومانوي تصن ۾ نهايت دلفريب, 
پر ڪشش ۽ متفرد حيشيت جو مالڪ آهي, جنهن کي ڍاٽڪيءَ جي لوڪ توڙي ٿر 
سان لاڳاپيل جديد سنڌي شاعرن نهايت پر اثر انداز ۾ ڳايو آهي. پارڪر جَين مت جو 
مرڪڙ رهيو آهي ۽ اڪيلو مذهب جين مت ٿي آهي. جنهن جي چوويهن پيغميرن مان 
يارهون پيغمبر شري آنشا ناٿ, جيڪو عيسوي سن کان ب پندرهن سڪو سال اڳ جو 
آهي, تنهن جو تملق پارڪر سان هو. چون ٿا تہ سارنگا ب هڪ جَيئي سيٺ پرم شاهھ 
جي ڌيء؛ هئي, جنهن جي دل جو پاند ننڍ پڻ ۾ ٿي پاري ننگر تي راڄ ڪندڙ هڪ راجا 
ساليواهن جي پٽ سَڏوتت سان اٽڪيو هو ۽ ايئن هتن جي محبت هڪ لوڪ قصي 
جي شڪل اختيار ڪري ورتي هئي. ٿر بابت لکيل بيحد حسين ڪتاب ”ڀراڻو 
پارڪر“ ۾ منگهارام اوجها هن قصيٍ متملق هڪ واٽڪي دوهو نقل ڪيو آهي. 
جيڪو سارنگا جي زياتي چيل آهي ۽ جنهن جو واسطو قصي جي ان حصي سان آهي. 
جيڪو سارنگا جي أجين جي هڪ واپاري روپا شاه سان شاديءَ کان پوءِ آجين ڏانهن 
اسهڻ متملق آهي:  ,٫/‏ 
ڀاراڻي را رائيڪا, تارو ڏوڌ ڍوراڻو جاءِ, 
سڌوٽت آٿي ايہمہ ڪهي. سارنگا روتي جاء۽ 
(اي پارڪر جا ريٻاري, تون اکيون ٿاڙي ت نهار ڏس ت تنهنجو کير هارجي رهيو 
آهي. مهرباني ڪري, سڌونت اڇي ت چئجانس, سارنگا روئندي پئي ويئي.) 
ه”سارتگا“ شخص ۽ ناتي لڳ لاڳاپن کان مٿانهون ٿي سنڌيءَ جي حقيقي آرٽ, 
ڪلچر ۽ ادب کي اتساهڻ روشن خيال جدت ڀرٿي ۽ تجربي جو ساهس ساريند ڙ تخليقن 
کي همٿائڻ هند ۽ سنڌ جي سنڌي ادب وچ ۾ موجود سَندن کي گهٽائڻ ترجمن وسيلي 
پنهتجي ادب جو دامن وسيع ڪرڻ, بهٽر ۽ مشبت تنقيدي روايت کي اڳتي وڌائڻ ۾ 
اديب ۽ فتڪار جي عڙت اڦڙائيءَ لاءِ وس آهر ڪردار ادا ڪرڻ جو عزم رکي ٿو 
اسان وٽ اوهان جي محيتن ۽ سهڪار جي اهڙي ٿي اهميت آهي, جهڙي ڪنهن 
علي يا ٻُوٽي وٽ پاڻيءَ جي ٿيندي آهي. 
-اسحاق سميچو 


“ھ 





ياوپڀر ناتا 
ترممو: قالر آزار 


ماڻهو جڏهن پنهنجي باري ۾ لکندا آهن تہ سڀ کان اڳ اهو ٻڌائيندا آهن ت اهي 
ڪهڙي شهر جا رهواسي آهن؟ مان ڪهڙي شهر کي پنهنجو شهر چوان...؟ پيدا ٿيڻ 
جو ڏوه گواليار ۾ ڪڀص پر هوش سنچاليم لكنكو ۾ پهريون ڀيرو هوش وڃايم علي 
ڳاه يچ يزيال ۾ رهي ڪجه رشيا يتج ۽ بمبئي اچي ڪيترن ئي ڏينهن تاٿين 
هوش جائيعو رهيو. هاڻي اين ن ڻا ڪريون ت مان پنهنجي زندگيءَ جو هڪ نندڙو فليش 
بيڪ جوڙي ٿو وٺان, ان سان اوهان جو ڪم يہني پڙهڻ آسان ٿي پوندو ۽۾ منهنجو 
ڪمرب يہمٿي لکڻ. 


شهر لكثئي ڪردار: منهنجو ناتو نائي ٻ ٻيا گهر وارا ۽ مان. منهنجي عمر اٺ سال 
---575797979”7-577--ه گڏ گهرجي ي اڱڻ ۾ 
ايندو آهي. 0 ,39 ماهوار ڏنا ويندا 9 (اها ڳالھ چڱيء؛َ طرح ياد آهي, 
جو روز ٻڌائي ويندي آهي) صبح جو خرچ ڪرڻ لاءِ اڌ آنو ۽ شامر جو هڪ آنو ڏنو 
ويندو آهي. ان لاءِ پكسي جي ڪا حوَس ڪانهي. صبح جو رام لعل واڻيي جي دڪان 
تان رنگين کٽمثڙا وٺندو آهيان, ۽ شام جو سامهون فٽ پاٿ تي وڪامندڙ چاٽ تي 
پئسا وڃائيندو آهيان. عيش ئي عيش آهن. اسڪول کلي ويا آهن. منهنجي داخلا 
لکنئو جي مشهور اسڪول ڪالون تملقي دار ڪاليج ۾ ڇهين ڪلاس ۾ ڪرائي 
وڃي ٿي. اڳ هتي رڳو تملقي دارن جا پُٽ پڙهايا ويندا هڪا. هاڻي مون جهڑن گهٽ ذات 
کي يي اي ”-- 
ڪلاس ۾ مڪ ٹرائي ٻار گهڑي ٻڌي ايند ّ را امير گهرالن ڇا لاڙله ٣‏ آهن.۔ 
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وٽن ڪيڏا ن. سُٺا سُئا سوئيٽرآهن. هڪڙي وٽ ت فائونٽين پين ب آهي. سمورا ٻار 
رسيس پر اسڪول جي ڪيئٽين تان اٺين آتي جا چاڪليٽ وٺندا آهن. (هاڻي نٽ 
پاٿ واري چاٽ سَئي نڻي لڳي). ڪالھہ ڪلاس پر راڪيش چيو پئي تہ سندس ڊيڊي 
کيس لاءِ انگلينڊ موڪليندو ڪاله منهنجي ناني پئي چيو: ”اڙي نڀاڳا! 

مئٽرڪ پاس ڪري وٺ ت ڪنهن ٽچال گهر ۾ فُهرون هڅڻ جي نوڪري تہ ت ملي 
ويندئي“ اُن عمر ‏ جڏهن ٻارڙا ريل گاڏي هلائڻ جو خواب ڏسندا آهن, مون فيصلو 
ڪري ڇڏيوهوت وڏو ماڻهوٿيندس. 


شهر علي ڳڙه ڪردار: منهنجي ماسي. ٻيا گهر وارا ۽ مان. پنهنجي ننڍي ڀاءُ؛ کي 
لکنكو ۾ نائي جي گهر ۾ ٿي ڇڏيو اٿن ۽ مان پنهنجي ماسيءَ جي حصي ۾ آ آيو آهيان, 
جيڪا هاڻي علي ڳڙه اچي وئي آهي. چڱو ٿي تہ ڪيو اٿن. ٻن يٹيم ٻارن کي ڪو ب 
هڪ گهر ت نٿو پالي سگهي. منهنجي ماسيءَ جي گهر جي سامهون پري پري 
جيستائين نظر وڃي ٿي. وڏو ميدان آهي. ان ميدان کان پوءِ اسڪول آهي. نائين 
ڪلاس ۾ آهيان, عمر 4! سال آهي. علي ڳڙه ۾ سيءَ جهڙا تهڙا نہ پوندا آهن. .يون 
ڪلاڪ ستين وڳي هوندو آهي. مار ن اسڪول وڃي رهيو آهيان .چاو جي ار 
جهڙي ٿڌي ۽ تيز هوا لڳي رهي آ آهي. خبر ٿي نٿي پوي ت چهرو پنهنجي جاءِ تي آهي يا 
هوا ۾ نڪ يا ڪَن ڪپجي ريا آهن. هونکن. پڙهائيءَ ۾ تہ نڪ وڍجند رهندو آهي. 
خبر ٿي ناهي ڪيئن, بس پاس ٿيندو پيو اچان. هن اسڪول ى جنهن جو نالو منٽو 
سرڪل آهي. منهنجي داخلا ڪرائيندي منهنجي ماسڙ استاد کي چيو: ”هن جو مال 
رکجي دل پڙهائيءَ ۾ گهٽ, فلمي گانن ۾ وڌيڪ لڳندي اٿس“ دليپڀ ڪمار جي ”اٿن 
کٽولا“ ۾ راج ڪپور جي ”شري چار سؤ بيس“ ڏسي چُڪو آهيان. ڪيترائي فلمي 
”0 ان لاءِ اسڪول مان 

پس ايندي وڏي آواز سان ڳائيندو آيندو آهيان. (مماف ڪجق اسڪول ويندي مهل 
3 ٿي ڳائي سگهبا آهن). منهنجو اسڪول 
يونيورسٽي ايريا ۾ آهي. منهنجي دوستي اسڪول جي ٻن چئن ڇوڪرن کان سواءِ, 
گهڻو ڪري يونيورسٽيءَ جي ڇوڪرن سان آهي. مون کي وڏن ڇوڪرن وانگي هوٽلن 
تي ويهڻ سئو لڳندو آهي. اڪثر اسڪول مان ڀڄي ويندو آهيان. اسڪول مان دانهون 
اينديون آهن. جڪيترائي ڀيرا گهر وارن هٿان مار کاڌي اس پر ڪو ب فرق نت پيو اڻي. َ 
اسڪولي ڪتابن سان ن دل تہ لڳي سو نہ لڳي. پر ناول گهڻا پڑهندو آهيان. دڙڪا ملندا 
آهن, پر كڏهن بہ پڙهندو آهيان. يونيورسٽيءَ ۾ جڏهن ب بيت بازي جا مقابلا ٿيندا 
آهن. مان پنهنجي اسڪول پاران ويندو آهيان, ۽ هر ڀيري ڪيترائي ايوارڊ کٽي ايندو 
آهيان. يوئيورسٽيءَ جا سمورا ڇوڪرا ۽ ڇوڪريون مون کي سڃاڻندا آهن. ڇوڪرا 
مون کي سڃاڻيندا آهن, مون کي ان جي خوشي آهي, ڇوڪريون مون کي سڃاڻديون 
آهن., ان جي ڪجه وڌيڪ خوشي ٿيندي آهي. هاڻي مان ڪجه وڏو ٿي ويو آهيان. 


0 سارڪا 


مان پندرهن سالن جو آهيان ۽ زندگيءَ ۾ پهريون ڀيرو ڪنهن ڇوڪريءَ کي خط لکي 
رهيو آهيان منهنجو دوست بِيلو منهنجي مدد پيو ڪري اسان ٻِئي گڏجي اهو خط 
لکون ٿ ٿا. ٻئي ڏينهن هڪ خالي ب بيڊ منٽن ڪورٽ ۾ اها ڇوڪري ملندي آهي ۽ همت 
ڪري مان کيس خط ڏيئي ڇڏيندو آهيان هي منهنجي زندگيءَ جو پهريون ۽ آخري 
پريم پر آهي. (ان خط ۾ ڇا لکيو هكص وسري ويو آهي. پر اها ڇوڪري اڄ تائين ياد 
آهي). مئٽرڪ کان پوءِ علي ڳڙهہ ڇڏي رهيو آهيان. منهٽجي ماسي ڏاڍو روٿي پئي. ۽ 
مون وارو ماسڙ کيس پرچائڻ ۾ پورو آهي. چويس پيو ت تون اٿين پئي روٿين ڄڻ هي 
ڀوڀال ت پر جنگ جي ميدان تي وڃي رهيو آهي (ان وقت ت هُو ڄاڻندا هڪا ۽ ن ٿي مان 
ت سچ پچ مان جنگ جي ميدان ڏانهن ٿي تہ وڃي رهيو هكس). 


شهر پوپال ڪردار: اڻ ڳڻيا مهريان ڪيترائٿي دوست ۽ مان۔ علي ڳڙه مان 
بمبئي ويندي منهنجي پيء مون کي ڀوڀال يا کڻي اٿين سمجهو ت اڌ رستي ۾ ٿي ڇڏي 
ڏتو. ڪي ڏينهن پنهتجي ويڳي ماءِ جي گهر رهيو آهيان. پوء۽ اهو ب هليو ويو آهي. 
صوفي ڪاليج ۾ پڙهان ٿو ۽ دوستن جي سهاري رهان ٿو دوست, جن جي فهرست ٺاهڻ ہ 
ويهان تہ ٽيليفون ڊائريڪٽريءَ کان ب ٿلهو ڪتاب ئهي وڃي اڄڪلھ بي. اي 
سيڪنڊ ايئر ۾ آهيان. پنهتجچي دوست اععزاز سان گڌ رهندو آهيان هُو پڙهندو آهي ۾ 
ٽيوشن پڙهائي گذارو ڪندو آهي. ڪرايو هُو ٿي ڏيندو آهي مان تہ يس رهندو آهيانن. 
کيس سڄيٰ ستگت ”ماستر“ ڪوئيتدي آهي. منهنجو ساڻس ڪنهن ڳاله ٹي جهيڙو 
ٿي پيو آهي. ڳالهائڻ ٻولهائڻ بند آهي. تنهتڪري مان اڄڪلھ کانكس پئسا تہ وئندو 
آهيان ان آڏو ديوار تي تنگيل سندس پينٽ مان ڪڍي وئندو آهيان يا هُو شريف ماڻهو پئا 
ڳالهائڻ ٻولهائڻ جي پاڻ تي منهنجي سيرانديءَ روپيو ٻ روپ پيا رکي هليو ويندو آهي. 
مان بي اي فائيتل ۾ آهيان. هن ڪاليج ۾ هي منهنجو چوٿون سال آهي ڪڏهن 
ب في ن ڏئي اٿس ڪاليج وارن ب ڪڎهن نہ گهري آهي. اهوشايد صرف ڀوڀال ۾ ٿي ٿي 
سگهي ٿو. ڪاليج جي چوديواريءَ ۾ هڪ خالي ڪمرو آهي, جيڪو پڻ مون کي مفت 
ڏنو ويو آهي. جڏهن ڪلاس ختم ٿكي ٿی مان ٻ چار بينچون کڻي ڪمري تي رکنداو 
آهيان ۽ انهن تي پنهنجو هنڌ وڇائي ڇڏيندو آهيان ٻِيو سڀ غير آهي. ڀر بينجن ۾ 
مَنگهڻ گھڻا آهن. جنهن هوتل تي اوڌر جي ماتي کائيندو مُئس سا مون جهڙن مقت 
خورن کي مائي کارائي کارائي ثيٺ بند ٿي وئي آهي ۽ ان جي جاءِ ٿي جوتڻ جو ٿُڪان 
کلي ويو آهي. هاڻي ڇا کائجي؟ بيمار آهيان, اڪيلو آهيان ڏاڍو بخار آهي ۽ بک ان 
کان بي وڌيڪا ڪاليج جا ٻ ڇوڪرا, جن سان متهئجي معمولي ڄاڻ سڃاڻ آهي مون 
لاءِ ٽفن ۾ ماتي کڻي آيا آهن. منهنجي ٻِنهي سان دوستي تہ آهي. پوء۽ ب .. جٻهڈ 
بي وقوف آهن, پر مان ت وڏو چالاڪ آهيان, کين پتو ٿي نكو پوڻ ڏيان ت ٻنهي جي وڃڻ 
کان پوءِ مان روئيندس! مان ٺيڪ ٿي ويندو آهيان, هُو ٻئي منهنجا سئا دوست ٿي ويندا 
آهن. مون کي ڪاليج ۾ ڊبيٽ ۾ حصو وٺئڻ جو شوق ٿي پيو آهي, پوين ٽن سالن کان 
ڀوپال:روٽري ڪاليج جي ڊبيٽ جو اتعام کٿنابو پيو اچان۔ اتٽر ڪاليجز ڊييٽ جون 
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ڪيتريون ٿي ٽرافيون مون کٽيون آهن. وڪرم يوئيورسٽيءَ پاران دلي يوٿ فيسٽول ۾ 
۾ حصو ورتو اٿم ڪاليج ۾ ٻ پارٿيون ن آهن ۽ اليڪشن ۾ ٻئي پارٽيون مون کي 
پنهنجي ڀاران تقرير لاءِ چونديون آهن. مون کي اليڪشن سان ت پر رڳو ڳالهائڻ سان 
مطلب آهي. ان ڪري مان ٻنهي پارٽين ڀاران تقريرون ڪندو آهيان. 
ڪاليج ۾ مليل ڪمرو ب ڇڏاٿجي ويو آهي. هاڻي مان مڅحاق سنگهھ سان گڏڎ 
رهئدو آهيان. مشتاق سنگهھ نوڪري ڪري ٿو ۽ پڙهي ب ٿو ِ هُو ڪاليج جي اردو 
ايسوسيئيشن ڇجو صدر آهي. مان نهايت سئي اردو ڄاڻندو آهيان, هُو مون کان بہ 
وڌيڪ اردو ڄاڻي ٿو مون کي ڪيترائي شعر ياد آهن, مُن کي مون کان ب گهڻا شمر 
اچن ٿا. مان پنهتجن گهر وارن کان سواءِ رهتدو آهيان مُن کي گهر وارا آهن ٿي ڪوڻا 
ڏسو! هز ڪم ۾ هُومون کان اڳتي آهي. سال کن کان وئي هُومون سان اٽي ۽ لٽي جي 
بنياد تي دوستي نڇاٿي رهيو آهي. يمني مائي ب هُو کارائيندو آهي ۽ ڪپڙا ب۔ هُو وٺي 
ڏيندو آهي. پاڪو سردار آهي. پر مون لاءِ سگريٽ وئڻ سندس ٿي ذميواري ‏ اچي ٿو 
هاڻي مان ڪڏھن ڪڏھن شراب ب پيئڻ لڳو آهيان اسان ٻئي رات جو ويا شراب 
ٻي رهيا آهيون هومون کي ورهاڱي ۽ ان زمائي جي فسادن بابت ٻڌائي رهيو آهي هو نندڙو 
هو پرکيس چڱيءَ طرح ياد آهي ت ڪيئن دليء جي قرول با ۾ ٻن مسلمان ڇوڪرين کي 
ندڙ تيل جي ڊرم ۾ وڌو ويو هو ۾ ڪين هڪ مسلمان ڇوڪري کي...! چوانس 
شحاق سنگها تون ڇا ٿو چاهين جو مون کي هڪ ڪلاڪ کان وئي اهڙا قتصا 
90990 ظلہ جي اها تاڙي ٻنهي هٿن سان وڳي هئي هاڻي 
ڪجه ٻئي پاسي جي ب ڪا وارڊات ٻِڌاءِ تا “ مشتاق سنگه کلڻ لڳندو آهي: ”چڱو 
ٻڌايان۽ ٿو آپ بيتي ٻڌايان یا چڳ بيتي ” ”نئي .. تو ”منهنجو 
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ڪمري ۾ هڪ سال کان وئي, پر اها ڳاله مون کي سمجه ۽ ث آٿي, آهي. مشڅتاق 
سنگها توکي انهن ماڻهن ڪيكن ڇڏي ڏئو تو جهڙا چڱا ماڻهی ڀلي ڪهڙي ب ذات يا 
مذهب ۾ پيدا ٿيا هجن, سدائين سوليءَ تي چاڙهيا ويا آهن, تون ڪيئن بچي وئين!؟ 
اڄڪلھ هُو گلاسڪو پر آهي. جڏهن اسان ٻئي ڌار پئي ٿياسين ت مون سندس 
ڪڙو کانكس وئي پنهتجي ڪراتيءَ ۾ 6 
پاتل آهي. جڏهن ب سندس ياري ۾ صو. چيندو آهيان, اٿين لڳندو آهي ت هو منهتنجي 
آڏو آهي ۽ چڪي رهيو آهي. 
ٻت ناكاميون پر آپ اپٿى ناز كر سِين. 
آيھى ديكھى کال سس آپ ٿه ثاكاميان ميرى۔ 
تت تاين : فلمر اٽڊسٽري, دوست, دشمن ۽ مان 4 آڪٽوير 4ع مان 
بمبئي جي سينٽرل اسٽيشن شن تي لٿو آهيان۔ هاڻي هن عدالت ۾ منهنجي زندگيءَ جو 
فيصلو ٿيڻو آهي. يڪي اچڻ جن ڇهن ڏينهن کان وو بيز گهر الو پوي ٿن 
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کيسي ۾ 27 پئسا آهن. مان خوش آهيان سوچيان ٿو تہ ڪڏهن زندگيءَ ۾ 28 پئسا ۾ 
کيسي ۾ اچي ويات مان فائدي ۾ هوندس ۽ دثيا گهاٽي ۾ 

بمبڪيءَ ء٤‏ ۾ر ٻ سال پيا ٿين, ت رهڻ لاءِ جاءِ آهي. ن کائڻ لاءِ ڪجھ هونءَ ت۔ هڪ 
تنڍي فلہ ۾ سؤ روپِيا ماهوار تي ڊائيلاگ لکي چُڪو آهيان ڪڏهن ڪٿي اسسٽئٽ 
بڻجي ويندو آهيان ڪڏهن ڪو هڪ اڌ ننڍو وڏو ڪم ملي پوندو آهي پر اڪثر اهو 
ت ملندو آهي. هڪ پروڊيوسر جي دفتر ۾ پنهنجا پئسا وئڻ آيو آهيان جنهن 
پنهٽجي فلہ جي لاءِ مون کانڻ ڪاميڊي سين لکرايا هئا (اهي سين ان مشهور ليکڪ 
جي تالي سان ٿي فلہ ۾ ايندا, جيڪو هي فلم لکي رهيو آهي). آفيس بند آهي. واڀسش 
بائدرا وڃان ٿو. جيڪو ڪافي پري آهي کيسي ۾ پئسا ب ايترا آهن جو يا ت بس جي 
ٽڪيٽ وٺان يا وري ڪجھ کائي وٺان پر پوء۽ پيدل واپس وڃڻو پوند.و ڀڳڙا وٺي کيسو 
ڀريان ٿو ۽ پيدل سفر شروع ٿكي ٿو ڪوه ٽور ملز جي گيٽ آڏو گذرندي سوچيان ٿو 
شايد سڀِ ڪجه بدلجي ويندو پر هي گيٽ ت اتي ئي رهئد.و هڪ ڏينهن ان گيٽ 
آڏو پنهنجيءَڪار ۾ گذرندس...! هڪ فلم ۾ ڊاكلاگ لکڻ جو ڪم مليو آهي. ڪجھ 
سين لکي ڊائريڪٽر جي گهر وڃان ٿو. هو ويئو ناشتي ۾ انتاس کائي رهيو آهي سين 
وئي پڙهي ٿو ۽ سمورا ڪاغذ واپس منهنجي ٻوٿ تي هڻي ٿو ۽ فلہ مان ٻاهر ڪڍندي 
مون کي ٻڌائي ٿو تہ مان زندگيءَ ۾ ڪڏهن ب ليکڪ ت ٿي سگهندس. ساڙيندڙ اس ۾ 
هڪ روڊ تي هلندي مان پنهنجي ساڄي اک مان وهي آيل هڪ لڙڪ., ماٺ ماٺ ۾ 
اگهي ڇڏيان ٿو ۽ سوچيان ٿو ت هڪ ڏينهن ان ڊائريڪٽر کي ڏيکاريندس ت مان ند 
پوءِ ت ڄاڻ ڇزاهو خيال آيہ ت ڇا هي ڊائريڪٽر ناشتي ۾ روزائوانتاس کائيندو آهي؟ 

رات جا شايد ٻ ٿيا هوندا. بمبڪيءَ جي برساتہ..! لڳي ٿو آسمان مان سمنڊ اٿلي 
پيو آهي. مان کار اسٽيشن جي ڀورٽيڪو ڏاڪٹين وٽ, هڪ ڪمڙور يلب جي 
ڪمڙور روشتيء هيئان ويئو آهيان۔ ڀر ۾ ٿي هن آنڌي طوقان کان اڻڄاڻ ٽي ڄِڻا اگهور 
نندڊ ۾ تا پيا آهن. پريان ڪَُنڍ ۾ هڪ مينهن ۾ ڳپُسيل ڪتو ڏڪي رهيو آهي. 
برساتہ..! لڳي ٿو هاڻي ڪڏهن يب ت بيهندي پري پري تائين اونداهن رستن تي وڏ ڦڙو 
وسي رهيو آهي. خاموش عمارتن جون روشتيون ڪڏه وڪيون اجهامي ڇچڪيون آهن. 
ماڻهو پنهنجن پتهتجن گهرن ۽ سُتا پيا آهن هن ٿي شهر ۾ منهنجي پيء جو ب گهر 
آهي. بمبئځي ڪيڏو ت وڏو شهر آهي پر مان ڪيترو تہ ننڍڙو آهيان ڄځ تہ ڪجه بت 
تا ماڻهو ڪيتري ب همت رکي ڪڏهن ڪڏهن ڏاڍو خوف ٿيندو آهي! 

مان هاڻي سال کن کان وئي ڪمال اسٽوڊيو(جيڪو هاڻي نٽ راج اسٽوڊيو آهي) 
۾ رهندو آهيان چوديواري اندر ڪٿي تہ ڪٿي سمهي پوندو آهيان ڪڏهن ڪنهن 
ورانڊي ۾ ڪڏهن ڪنهن وڻ هينان ڪڏهن ڪنهن بئنڇ تي تہ ڪڏھن ڪنهڻن 
ڪاريڊور ۾. هتي مون جهڙا ڪيتراٿي بي گهر ۽ بي روزگار رهندا آهن. انهن مان ٿي 
هڪ جڳديش آ آهي, جنهن سان منهتجي دوستي ٿي ويندي آهي هو رورانو هڪ نکين 
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ترڪيب ٺاهيندو آهي تہ ماني ڳڀو ڪٿان ۽ ڪيِئن ملي سگهي ٿی اڄ دارون ڪير ۽ 
ڇوپياري سگهي ٿو.... جڳديش خراب حالتن ۾ جيكڻ کي هڪ 7 آرٽ بڻائي ورتو آهي. 

متهتجي ڄاڻ سڃاڻ انڌيري اسٽيشن جي فٽ پاٿ تي هڪ سيڪنڊ هينڊ 
ڪتاب وڪًڅڻ واري سان ٿي وئي آهي. ان لاءِ ڪتابن جي ڪا بپ کوٽ ت آهي سڄي 
سڄِي رات, چوديواري اندس جتي ب جاءِ ملتدي آهي. ويئو پڙهتدو آهيان دوست 
ٽوڪون ڪتدا آهن تہ جيڪر مان ايٽري گهٽ روشئيءَ ۾ ايرو وڌيڪ پڙهندو 
رهندس ت جلد اندو ٿي ويندس. اڄڪلھ هڪ ڪمري ۾ سُمهڻ جو موقعو ملي ويو 
اٿم. اسٽوڊيو جي ان ڪمري ۾ چئئي پاسن کان وڏيون وڏيون الماريون رکيل آهن, جن 
۾ قلعر ”پاڪيڙه“ جا ڪاسٽيوم رکيل آهن. ميئا ڪماري, ڪمال صاحب کان ڌار ٿي 
وٿي آهي ان لاءِ لم جي شوتنگ پند آ آهي. 

هڪ ڏينهن مان هڪ الماري جو خائو کوليان ٿي ان ۾ قلم ۾ استعمال ٿيندڙ 
ڀراڻي قسم جا جوتا ۽ چپلون ڀريون پِيون آهن, گڏوگڏ ميا ڪماريءَ جا ٽي فلہ فيئر 
ايوارڊ ب پيا آهن. مان انهن ايوارڊن کي ڇنڊي ڦوڪي الڳ ڪري رکان ٿو مون 
زندگيءَ ۾ پهريون ڀيرو ڪنهن قلم فيكر ايوارڊ کي ڇُهي ڏئو آهي. روزائو رات جو 
ڪمرو بئد ڪري اها ٽراثي هٿ ۾ کڻي آٿيني آو اچي بيهندو آهيان ۽ سوچيند 
آهيان ت هي ڌرائي جڏهن مون کي ملتدي تہ تاڙين سان گونجندڙان هال ۾ ويئل ماڻهن 
ڏانهن ڏسي مان ڪيكن مسڪراٿيندس ۽ ڪيئن هٿ ملائيندس! ان کان اڳ جو مان 
ڪو فيصلو ڪريان اسٽوڊيو جي بورڊ تي لڳل نوٽيس آڏو ايندو آهي, جنهن تي لکيل 
آهي تہ ”جيڪي ماڻهو اسٽوڊيو ۾ ڪمر نٿا ڪن., اهي اسٽوڊيو جي چؤديواريءَ ۾ ثٿا 
-- جڳديش ٻيهر مون کي هڪ ترڪيب ٻڌاٿي ٿو تہ جڎهن رهڻ لاءِ ڪا ب 
جاءِ ت ملتدي آهي ت اسان مها ڪاليءَ ٤‏ جي غفاتن ۾ وڃي رهندا آهيون (مها ڪالي. 
اتديري کان اڳڻتي هڪ علاكق کقو آهي, جعي هاڻي هڪ ڳتيل آبادي ڪ ڪمالستان 
اسٽوڊيو آهي. ان زماني ۾ اتي صرف هڪ روڊ هھيو جهنگ هيو ۽ نناڊيون تننڍيون 
پهاڙيون هيون جتي ڀڪشوتن جون جوڙيل غفائون هيونن. جيڪي اڄ ب موجود آهن. 
تن ڏينهڻ ۾ اتي چرس ۽ گائجو پيئندڙ ساڌو پيا هوندا هڪا) مها ڪاليءَ جي غفائن ۾ 
مڇر ايڌا وڏا آهن جو انهن کي چڪ هڻڻ جي ضرورت ت پوندي آهي. اوهان جي جسمر 
تي رڳو اچي ويهن ت اک کلي پوندي هڪ ٿي رات ۾ اها ڳالھ سمجه۔ ۾ اچي وٿي تہ 
هي چرس پيئڻ بٿا ڪو ب سمهي تہ سگهندو ٽي ڏينهن جيكن تيئن ڪري گذڏاريان 
ٿو باتدره ۾ هڪ دوست پاڻ سان گڎ رهڻ لاءِ سڏي وئي ٿو مان هاڻي ياندرا وڃي رهيو 
آهيان جڳديش چوي ٿو ت هڪ اڌ ڏينهن ۾ هُو ب ڪيٿانهن هليو ويند.و (جڳديش 
سان ان اها متهنجي آخري ملاقات ھڪي. ايندڙ سالن ۾ زنئدگيءَ مون کي ڪٿان کان ڪي 
کڻي ويئي پر هو يارهن سالن کان پوءِ اتي ٿي, انهن ٿي غفاتن ۾ چرس ۽ گائجو پيکندي 
مري ويو ۽ اتي رهندڙ ساڌوئن ۽ ڀرپاسي جي جڳهين ۾ رهندڙ ماڻهن چندو ڪري, 
سندس ڪريا ڪرم ڪي قصو څحم! مون کي ۽ سندس ٻين دوسخن کي سندس موت 
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جي خبر ب گهڻي دير سان ملي. مان اڪثر سوچيندو آهيان تہ مون ۾ ڪهڙا لمل گوهر 
آهن ۽ جڳديش ۾ ڪهڙي خرابي هئي. اهو ب ٿي پئي سگهيو جو ٽن ڏينهن کان پوءِ 
جڳديش کي ڪنهن دوست پاڻ ڻ وٽ باندرا گهراٿي ورتو هجي ها ۽ مان پويان انهن 
غفاٿن ۾ رهجي وڃان ها ڪڏهن ڪڏهن سڀ ڪجھ اتفاق لڳندو آهي 'اسان ماڻهو 
نيٺ ڪهڙيءَ ڳاله تي گُهمنڊ ڪندا آهيون!) 

مان باندرا ۾ جنهن دوست سان گڏ هڪ ڪمري ۾ اچي رهيو آهيان, اهو پيشيور 
جوئاري آهي. هُو ۽ سندس ٻ ساڻي جوٿا ۾ ڀتا لڳائڻ ڄاڻندا آهن ۽ مون کي ب سيکاري 
ڇڏيندا آهن. ڪي ڏينهن ساڻن گڎ تاش جي تن تي گذارو ڪندو آهيان. پوءِ اهي 
بمبئيءَ مان هليا ويندا آهن ۽ مان ن اُڻي جو ات تيا هاڻي ايندڙ مهينتي هن ڪمري جو 
ڪرايو ڪير ڏيندو؟ هڪ مشهور ۾ ڪامياب ليکڪ مون کي گهرائي آڇ ڏئي ٿو تہ 
جيڪڏهن مان کيس ڊائلاگ لکي ڏيان (جيڪي ظاهر آهي تہ سندس ئي نالي سان 
هوندا, منهنجي نالي سان ت) تہ هو مون کي ڇهہ سؤ روپيا ماهوار ڏيندوو. سوچيان ٿو تہ 
اهي ڇه سؤ روپيا, ان وڌت مون لاءِ ڇهن ڪروڙن جي برابر آهن, نوڪري لاءِ ها ڪري 
ڇڏيان! پوءِ وري سوچيان ٿو ت جيڪر نوڪري ڪري ورت تہ وري ڇڏڻ جي همت ٿي 
ڌاٿيندي نيمور زنڊگي اهو ڪر ڪندز يهنس وري سوچيان ٿو تہ ايندڙ مهيني 
جو ڪرايو ڪير ڏيندن چڱو ڏٺو ويندو! ٽي ڏينهن سوچڻ کان پوءِ انڪار ڪري 
ڇڏيان ٿو ڏينهن, هفتا, مهينا, سال گذرن ٿا. اڄ بمہځيَ ۾ پنج سال پيا ٿين ماڻي هڪ 
چنڊ آهي ۽ حالتون ڪڪر! چنڊ ڪڏهن ڏسڻ ‏ ۾ ايندو آهي ت وري ڪڏهن لڪي 
ويندو آهي. اهي پنج سال مون تي نهايت ت ڳرا گذريا, پر منهنجو ڪنڌ ث جهڪائي 
سگهيا. مان نااميد نہ آهيان, مون کي پورو يقين آهي, ڪجه ٿيندو ضرور ٿيندو! مان 
اٿين ئي مري وڃڻ لاءِ پيدا ن ٿيو آهيان. اڳي پوء۽ تومبر 1969ع ۾ مون کي اهو ڪم ملي 
وڃي ٿو جنهن کي فلمي دنيا جي اصطلاح ۽ ٿي سهي. ”بريڪ“ چيو ويندو آهي= _ 

ڪاميابي ب ڄڻ ت الد دين جو چراغ آهي. اوچتو ڏسان ٿو ت دنيا خوبصورت آهي 
۽ ماڻهو مهربان! سال ڏيڍ ۾ گهڻو ڪجه ملي ويو آهي ۽ اڃا گهُڻو ڪجه ملڻو آهي. 
هٿ هٹندي ئي مٽي سون ٿي رهي آهي ۽ مان ڏسي رهيو آهيان پنهنجو پهريون گهر ۽ 
پنهنجي پهرين ڪار! تمنائن جي پوري ٿيڻ جا ڏينهن اچي ويا آهن, پر زندگيءَ ۾ هڪ 
تنهائي تہ اڃا ب آهي. ”سيتا اور گيتا“ جي سيٽ تي منهنجي هئي ايرانيءَ سان ملاتات 
ٿئي ٿي. هوءِ هڪ کليل دل ۽ کهري زبان واري, پر نهايت کلڻي ملڻي سڇا؛ جي 
ڇوڪري آهي. ملاقات جي چئن مهينن کان پوءِ اسان جي شادي ٿي وڃي ٿي. مون 
پنهنجي شاديءَ ۾ پنهنجي پي؛ جي ڪيترن ٿي دوستن کي گهرايو پر پنهنجي پي؛ کي 
نا ڪن زخمن کي ڀرڻ آد دين جي چراغ جو ڪم نت هوندو آهي, اهوڪم صرف وقت 
ئي ڪري سگهندو آهي. ٻن سالن ۾ هڪ ڌي ۽ هڪ پٽ: زويا ۽ فرحان ٿين ٿا 

اڳين ڇهين سالن ۾ هٺڪ ٻئي پٺيان ٻارهن لڳاتار سپرهٽ فلمون اعزاڻ تمريفون, 
اخبارن ۽ رسالن ۾ انٽرويون تصويرون, پئسا ۽ پارٽيون. دنيا جا سفر, چمڪندڙ ڏينهن. 
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رم جهم راڻيون 1 ! زندگي هڪ ٽيڪتيڪي ڪلر خواب آهي. پر هر خواب وانگيان 
هي خواب بہ نيٺ ٽٽي پوندو آهي. پهريون ڀڀرو هڪ فلہِ جي ناڪامي (نلمون تہ ان 
وچ پر ناڪام ب ٿيون ۽ ڪامياب ايپر ڪاميابيءَ جي اها خوشي ۽ خوشيءَ جي اها 
ممصوميت آهستي آهستي ويندي رهي). 

18 آگسٽ 1976ع تي منهنجو پيءُ گذاري ويو (مرڻ کان نوَ ڏيتهن اڳ هن 
پنهنجو آخري ڪتاب مون کي آٽوگراف لکي نو هو ان تي لکيو هئائين: ”جپ هم 
رهين گم, تو بت ياد ڪرو گم “ . هُن ٺيڪ ئي ت لکيو هو) هيستائين ت مان پاڻ کي 
: رڳو هڪ باغي ۽ ناراض ڳُٽ جي روپ ۾ ٿي سڃاڻندو هئس. پر هاڻي مان ڪير 
آهيان؟ مان پنهنجو پاڻ ڻ کي ۽ پوءِ پنهنجي چوؤگرد تين نظرن سان ڏسان ٿو تہ ڇا بس 
اهو ٿي کپندو هو مون کي زندگيءَ وٽان! ان ڳالھ جي بر اڃا تائين ٻِين کي ناهي, پر 
اهي سموريون شيون, جيڪي ڪاله تائين تہ مون کي خوشي ڏينديون هيون, اهي 
هاڻي ڪوڙيون, سطحي ۽ نمائشي نظر اچڻ لڳيون. هاڻي منهنجو من انهن ڳالهين سان 
گهڻو لڳندو آهي. جن بابت دنيا جي ٻوليءَ ۾ چيو وڃي ت پس ڪو ب فائدو ناهي. 
شاعريءَ سان منهنجو رشعو يعداثث شي ۽ دلچسپي هميڅل کان وٺي آهي. نوجوانيءَ کان 
ئي ڄاڻان ٿو ت جيڪر چاهيان ها ت شاعري ڪري پئي سگهيس پر اڄ تائين ڪري نہ 
سگهيو آهيان. اهو ٻ منهنجي ناراضگي ۽ بغاوت جو حصو آهي. 1979ع ۾ پهريون 
ڀيرو شمر چوان ٿو ۽ اهو شمر لکي., مون پنهنجي ورانت ۾ پنهنجي پيءَ سان ٺاهھ ڪري 
ڇڏيو آهي. ان دؤران منهنجي ملاقات شيان سان ٿئي ٿي. ڪَيِفي اعظمي جي ڌيء 
شّبانہ اعظمي ب شايد پنهنجين جڙن ڏانهن موٽي رهي آهي. کيس ب اهڙا هزارين سوال 
ستائڻ لڳا آهن, جن بابت هن اڳ ڪڏهن ب ن سوچيو ه.و اها ڪا حيرت جي ڳالھ 
ناهي جو اسان هڪ ٻِئي جي ويجهو اچڻ لڳون ٿا. آهستي آهستي منهنجي اندر ۾ 
گهڻو ڪجه بدلجي رهيو آهي. فلمي دنيا ۾ منهنجي جڀڪا پارٽنرشپ ھئي. سا ختم 
ٿي وڃي ٿي. منهنجي ڀرپاسي. منهنجا دوست, منهنجي اندر ۾ ايندڙانهن تبديلين کي 
پريشانيءَ وچان ڏسي رهيا آهن. 1983ع پرمان ۽ هئي ڌار ٿي وڃون ٿا. 

(هئي سان منهنجي شادي تہ ضروز نُٽي ويئي هئي. پرطلاق ب اسان جي دوستي؛ 
جو ڪجه ٻگاڙي ن سگهي ۽ جيڪڏهن ماء پِي؛ جي ڌار ٿي وڃڻ تي ٻارن ۾ اهڙي ڪا 
اوپرائپ تہ آٿي ت ان ۾ منهنجو ڪمال تمام گهٽ ۽ هئيءَ جي واکاڻ وڌيڪ آهي. کچ 
اڄڪله۔ نهايت ڪامياب فلم رائيٽر نر آهي ۽ منهنجي نهايت سئي دوست پڻِ مان دنيا 
پر گهٽ ماڻهن جي ايتريَ عزت ڪندو آهيان, جيتري عزت مون وٽ هتي؛ لاءِ آهي.) 

مون هڪ قدم کڻي ت ورتو هو پر گهر مان نڪري ڪيترن ٿي سالن تائين 
زندگي ”گذري عمر هوٽلن ۾ مئاسين اسپتالن پر“ وانگيان ڻي وئي. شراب تہ اڳ بہ 
پيكندو هئس.پَر پوءِ گهڻو پيكڻ لڳس. هي منهنجي زندگيءَ جو اهڙو دؤر آهي, جنهن تي 
مان پشيمان آهيان. انهن چند سالن ۾ ٻين جيڪر مون کي برداشت ڪيو هو ت اهو 
سندن احسان هو مون تي. گهڻو امڪان هو ت مان اٿين ٿي شراب پيكندي پيئندي مري 
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وڃان ها, پر هڪ ڏينهن, ڪنهن جي هڪ ڳاله اهڙو ت ڇُهي وئي. جو ان ڏينهن کان 
پوءِ مون شراب کي هٿ ت لاتو ۽ ن ٿي وري لڳائٿيندس. 

اڄ هيترن ڏينهن کان پوءِ پنهنجي زندگيءَ کي ڏسان ٿو ت لڳي ٿو تہ پهاڙڻ ما 
جهرڻي جيان لهندي, پٹرن سان ٽڪرائيندي بٌل ڏيندي, اڻ ڳڻيا ڪُن ٺاهيندي, تيز 
هلندي ۽ پنهنجن ئي ڪنارن کي ڪٽيندي هي ندي هاڻي ميدانن پراچي پُرسڪون 
۾ گهري ٿي وئي آهي. 

متهنجا ٻار زويا ۽ فرحان هاڻي وڏا ٿي ويا آهن, ۽ ٻاهرين دنيا ۾ پنهنجو پهريون 
قدم رکڻ وارا آهن. سندن چمڪندڙ اکين ۾ سڇاڻي جا حسين خواب آهن. سلمان,. 
منهنجو ننډوٴڀاء آمريڪا ۾ هڪ ڪامياب سائيڪو ايئالسٽ آهي. ڪيٹرن ئي 
ڪتابن جو مصنف, تمام سٺو شاعر, هڪ محبت ڪندڙ زال جو مڙس ۽ ٻِن تمام ڏهين 
ٻارن جو پيءَ آهي. زندگيءَ جا رستا هن لاءِ ب ڪي گهٽ اڙانگا ت هڪا, پر هن پنهنجي 
اڻ ٿڪ محنت سان پنهنجي هر مئزل حاصل ڪري ورتي آهي ۽ اڃا ب اڳتي وڌي رهب و 
آهي. مان خوش آهيان ۽ شياثہ پڻ, جيڪا ث صرف منهنجي زال, پر محبويا ٻ آهي. 
جيڪا هڪ خوبصورت دل ب آهي ۾ هڪ قيمتي ڏهن ب 

”مس جس دنيا مس رستا سون, وه اس دنيا کیى عورت ٻہ“ هيءَ مصرع جيڪر 
ڪيكن وره اڳ مچان ڪنهن لاءِ ن لکي هجي ها ت مان شبات لاءِ لکان ها. اڄ هونكن 
ت زندگي مون تي هر طرح سان مهربان آهي. پر ٻاروتڂ جو هڪ ڏينهن. 8! جنوري 
”1953ع اڄ ب ياد آهي. جاءِ لكنڪی منهنجي ناني جو گهر. ..... روئيندي اکين مان نير 
وهائيندڙ منهنجي ماسي منهنجي ننڍي ڀاءُ سلمان (جنهن جي عمر ساڍا ڇه سال آهي) 
۾ مون کي, هٿ مان پڪڙي, گهر جي ان وڏي ڪمري ۾ وٺي وڃي ٿي, جتي فرش تي 
ڪيتريون ٿي عورتون ويٺيون آهن. سفيد ڪفن ۾ ويڙهيل منهنجي پياريءَ ماءُ جو 
چهرو کليو پيو آهي. سيرانديءَ کان ويٺل منهنجي ڪراڙي ناتي ٿڪل ٿڪل آوازسان 
آهستي آهستي روڻي رهي آهي. ٻ عورتون کيس سنڇالي رهيون آهن. متهنجي ماسي 
اسان ٻِنهي ٻارن کي امان جي لاش وٿ وٺي آئي آهي ۽ چوي ٿي تهنجي ماءُ کي 
آخري ڀيرو ڏسي وٺو مان تہ ڪاله ٿي ان سان جو ٿيو هكس. سمجهدار آهيان, ڄاڻان 
ٿو تہ موت ڇا ٿيندو آهي. مان پنهتجي ماء؛ جي چهري کي تمام غور سان ڏسان ٿو ت ِ 
جيئن چڱيءَ طرح ياد ٿي وڃي. منهنجيٰ ماسي چوي ٿي ت هن سان واعدو ڪر ت تون 
زندگيءَ ۾ِ ڪجه ٿي ڏيکاريندين. مان ڪجه چئي ن سگهيو آهيان, بس ڏسي رهيو 
آهيان_ پوءِ ڪا عورت منهنجي ماءُ جي چهري تي ڪفن وجهي ڇڏي ٿي. 

ائين ت ناهي جو جو مون ڪجه ڪيو ٿي ناهي. پر پوءِ اهو خيال اچي ٿو ت مان 
جيترو ڪري سگهان ٿی ان جو ت اڃا ٽيون حصو ٻ تہ ڪيو اٿمر_ ۽ ان خيال جي ڏنل 
بي چيني وڃي ٿي نڻي 2 
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جدرس ليمنگ جو پرمفائيل 





منوج ڪمار 


[ڊورس ليسنگ (0551118] 0115]) هڪ مقبول برطائوي تاول نگار آهي. جنهن 
کي 2007ع لاءِ ادٻ جو سڀ کان وڏو عالمي انعام ”ٽوبل پرائيز“ ڏنو ويو آهي. هوءَ 
2 اڪٽوبر 1919ع تي ايران جي شهر ڪرمن شاه ۾ پيدا ٿي. هن جو پي؛ الفريڊ 
ٽيلر برطائوي انگريز هي جيڪو پهرين مهاڀاري لڙائيءَ ۾ پنهنجي هڪ ٽنگ وڃائي 
ويٺو هو الفريڊ ٽيلر کي پرشيا (هاڻي ايران) جي امپيريل بيئڪ ۾ ڪلري ملي ت هن 
پنهنجي ڪٽنب کي ڪرمن شاه متتقل ڪيو جتي ئي ڊورس پيدا ٿي. بمد ۾ هي 
ڪٽنب ڏکڻ روڊيشيا (هاڻي زمبابوي) متتقل ٿيو جتي ليسنگ جي پيءَ هڪ هزار 
ايڪڙن تي مشتمل هڪ جهنگ خريد ڪيو جنهن کي هن فارم ٺاهڻ جي ڪوشش 
ڪئي. پر اهو تصو ن هلي سگهيو. ڊورس هڪ رومن ڪيٿولڪ اسڪول ۾ 13 سالن 
جي عمر تائين تمليممر حاصل ڪئي ۽ ان بمد هن جيڪو ڪجه پڙهيس پنهنجي 
مڙسيءَ تي پڙهي.و هن جي پهرين شادي ناڪام ٿي ۽ جنهن شخص سان ٻي شادي 
ڪيائين, اهو اوڀر جرمنيءَ پاران يوگنڊا لاءِ ايمبيسيڊر طور خدمتون ڏيندي 1979ع 
ڌاري قتل ٿي وي.و نيوڪليئر هٿيارن جي مخالفت سيب ليسنگ تي روڊيشيا ۾ سالن 
تائين پابندي پيل رهي. 1949ع ۾ ليسنگ پنهڻجي پٽ سميت لنڊن ڏانهن لڌڏپلاڻ 
ڪئي ۽ اهو ئي اهو وقت هي جڏهن سندس پهريون تاول ”گاه ڳائي ٿو“ 1116) 
(51181118 5 11855) شايع ٿي.و ان بمد هن جو غيرمعمولي ڪتاب”سوٽهري ٽوٽَٽ 
يبڪ“ (:3001] 1016 (101061) 1116) 1962ع ڌاري ڇڀي.و ان بعمد هن جي ڪتابن 
اچڻ جو سلسلو شروع ٿيو ت هلندو ٿي رهيو. 87 سالن جي هيءَ جهوئڙي ناول نگار 
هن وقت تائين يورپ جا ااڪثر وڏا ايوارڊِ حاصل ڪري چڪي آهي. جڏهن ت 
سويڊش اڪيڊمي جي 106 سالن جي تاريڂ ۾ هي يارهين عورت آهي جنهن کي 
ادب جو توبل پرائيز مليو آهي _ ادارو] 


هو تنهن ڏينهن ب معمول جيان سيدو وٺڻ لاءِ گهر کان ٻاهر ويل هئي. کيس خير تہ 
هڪي تہ سندس غير موجودگيءَ ۾ِ سڄي دنيا جي ميڊيا سندس گهر ٻاهران سندس 
پهچڻ جو انتظار ڪري رهي آهي. 88 سالن جي اها ٻڍڙي ليکڪا انهيءَ ڳالھ کان 
بلڪل بيڂبر هئي تہ سندس ٽالو هاڻ ادب جي كيثر ۾ انهن تالن ۾ شامل ٿي چڪو 
آهي, جن کي سندن تخليقي پورهيي جي مڃتا عيوض ادب جي سڀ کان وڏي انمام 
سان توا زيو ويو آهي. لنڊن جي پسگردائيءَ جي هڪڙي ننڍڙي شهر هيمسپيڊ ۾ رهندڙ 
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ڊورس ليسٹگ انهيءَ کان ب اڻڄاڻ ڻڂ هكي تہ سوٿيڊن ۾ تويل اتعام جو فيصلو ڪرڻ واري 
ڪميٽي ڪجه ڪلاڪ اڳ سال 2007 لاءِ ادب جي ٹويل انمام لاءِ ستدس نالي جو 
اعلان ڪري چڪي آهي. هوءِ انهن سڀتي ڳالهين کان بي خبر جڏهن پنهنجي ننڍڙي 
گهر وٽ پهڻي تہ سڄيءَ دنيا جي ميڊيا سندس انٽرويو وئڻ لاءِ بيتاب هڪي. جڎڏهن کيس 
اها هيڏي وڏي خبر ڏني وئي تہ هڻُ ڏاڍي پُرسڪون انداز سان انهيءَ خبر کي ٻڌو ۽ 
پنهنجي گهر جي ٻاهران ڍِڪي تي ويهي, صحافين جي سوالن جا جواب ڏيڻ لڳي. 
بلڪل اهڙي ئي فطري انداز سان جنهن فطري انداز سان هُن پنهنجي تاولن ۾ گوناگون 
موضوعن کي نڀايو آهي. 

ڊورس ليستگ کان اڳ ڏهن ٻين عورتن کي ب ادب جو ٽويل ائمام ملي چڪو 
آهي. پر 88 سالن جي عمر واري ليسنگ شايد اهڙو اتعامم وصول ڪندڙ سڀ کان وڏي 
ڄمار جي ليکڪا آهي. سندس تخڂليقي سفر اڌ صديءَ تي محيط رهيو آهي ۽ هوءِ 
انگريزي ادب جي سڀ کان ن بيپاڪ ۾ اصلوڪن ليکڪن مان هڪ ليکي ويندي آهي. 
سندس لکڻين سان گڏوگڈ جيڪڏهن اسان ن سندس حياتيءَ تي ب ٿوري نظر وجهنداسين تہ 
اسان کي سندس حياڻي ب ڪنهن ناول جي ڪهاڻيءَ کان گهٽ نت لڳندي 

ڊورس جو جٽم 22 آڪٽوبر 1919ع تي ايران جي شهر ڪرمان شاه ۾ ٿڀى جتي 
سئلاس پيء بئڻڪ ۾ ملازم هو پر سندس خاندان پوءِ مستقل طور تي تنهن وقت جي 
روڊيشيا ۽ هاڻوڪي زمبابويَ ۾ رهائش اختيار ڪئي. روڊيشيا جي انهن ڏينهن جي 
بيادن ۾ غريت جو ذڪر هُن پنهنجي آتہ ڪٿا '51:19 '(10 09067“ (متهتجي!کل جي 
هيٺان) ۾ ڏاڍي متاثر ڪندڙ انداز ۾ ڪيو آهي. چوڏهن ورهين جي عمر ۾ کيس َ 
پنهنجي تمليہ کي وچ ۾ ڇڏي, پنهنجي ۽ خاندان جي ٻين فردن جي پيٽ گذر لاءِ 
پورهيو ڪرڻو پيو. اوڻيه ورهين جي عمر ۾ سئدس شادي ٿي ۾ ڪجه سالن ۾ ٻ ٻار ۾ 
طلاق سندس هئج ۾ ها 

ٻين جنگ عظي دوران هوءَ ساٿكوٿ آفريڪا 9-3 
جنگ جي ڊپ کان ڀڄي آيل انهن يورپي ماڻهن سان ٿي. جن ساٿوٿ آثري يڪا ۾راچي 
پتاھ ورتي هئي. انهن ۾ِ ڪافي کاٻي ڌر سان لاڳاپيل ۽ دانشور لڏي جا ب ماڻهو هئا. 
انهن جي صحبت ۾ کيس پڙهڻ ۽ لکڻ جو موقمو مليو جنگ کان پوءِ ليستگ اچي 
لتبن ۾ رهي, جتي سندس پهريون ناول “5108108 5 0219855“ (گاهہ ڳائي رهيو آهي) 
شايع ٿيى جنهن کي يڪدم وڏي ڪاميابي ملي. انهيءَ کان پوءِ ليسنگ پئجن تاولن 
تي مشحمل هڪ سيريز لکي. جنهن جو نالو "1016106 01 1110711 (تشدد جا پارڙا) 
هو پر سندس سڀ کان مقبول ۾ ۾ تڪراري ڪتاب هو "10160001" 20106۱)“(ستهري 
نوٽيڪ) جنهن ۾ هن عورت واد جي نظريكي جو پرچار ڪيو هو. 

0 واري ڏهاڪي پرڊورس ليسنگ برطاڻيہ جي ڪميوٽسٿ پارڻي پر سس 7 
ِ‫ رهي. پر پوءِ هوءَ جلدي ڪميوٽسٽ فلسفي کان مايوس ٿي وئي. هن موڃب هوءَ 
اجتماعي عمل جي بنسيت فرد جي انفرادي ڪردار تي وڌيڪ يقين رکي ٿي. زندگيءَ 
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جي پوٿين پهر ۾ ڊورس ليسنگ صوفي فڪر کان تمام متاثر رهي آهي. خاص طور تي 
اثغان صوفي ادريس شاهہ جي فڪر ۽ لسفي کيس هِن ڪاٿنات کي مختلف انداز 
سان پروڙڻ جو ڏانءَ ڏئو. صوفي فڪر جو اثر سندس ناول 0٤ 511111015٬'‏ 101110115“ 
(بچي ويلن جون يادگيريون) ۾ محسوس ڪري سگهجي ٿو صوفي فڪر سان 
وابستگي سندس ٻِين ناولن ۾ ب محسوس ڪري سگهجي ٿي. جن ڀ؛ خاص طور تي 
سندس سائنس فڪشن تي ناول '41805/ 111 5 شامل آهي. 

ھِن سال ڪنهن ب اِها اميد ث پئي ڪکي ت ڪو ڊورس ليسنگ 12 لک ڊالرن 
واري رقم جي هن مععبر اتعام جي حقدار بڻبي. ٽويل انمامن ورهائڻ وارين تاريخن جي 
ويجهي ايندي ٿي سڄيءَ دنيا جا جوٿاري سرگرم ٿي ويندا آهن ۽ مٿوقعم اُميدوارن ‏ تي 
لکين ڊالرن جون شرطون لڳنديون آهن. سڀ کان وڌيڪ شرطون ادب جي ٽويل اثمام 
تي لڳنديون آهن., جو ادب جي فيلڊ ۾ِ ڪافي محدود نالا هوندا آهن, تنهتڪري شرط 
لڳائڻ ۾ ڪائي سولاتي ٿيندي آهي. هِن ڀيري جوٿارين جي نظر ۾ آمريڪي ليکڪ 
فلڀ راٿ سڀ کان مضيوط اميدوار هو ڊورس ليسٽگ ت مٿوقم اميدوارن جي لسٽ ۾ 
صفا تري تي هئي. خود ڊورس کي ب اها اميد ڪون هڪي ت ڪو کيس انعام ملئدو 
جڏهن ميڊيا کيس اها خبر ٻڌائي ت چيا ڪاٿين, ”ھ« ًع کن ٿي مڪلن کي ت انعام ڪون ڏيئدا 
آهن, سو موٹکي انمام ڏيئي ڇڏيڙن ت متان جلدي مري ن وڃان.“ 

ڀراسان ب ڏسون تہ آخر ماٿيءَ جي تاولن ۾ اُها ڪهڙي خاص ڳالهھ آهي جو کيس 
هيڈو وڏو اعزاز ڏنو اٿن. سڀ کان پهرين ڳالھ تہ ڊورس ليسنگ جا تاول فردن ۽ 
ڪردارن کان اڳٿي وڌي نظرين ۽ سندن انساني زندگيءَ تي پوندڙاثرن کي پيش ڪن 
ٿا. سندس تاولن ۾راسان ڪميونزم عورت واد, صوفي ازم ۽ پوسٽ _ ڪالوٽيكلزم وارن 
تظرين جي انساني زندگين سان ڳانڍاپي تي بحث ملي ٿو سندس ناول ۾ نظريا ڪي 
رڳو پسمنظر ۾ تہ آهن, پر اهي نظريا ڪردار ٿي اڀرن ٿا. يي 
الميائي ناٽڪن ۾ قسمت ب ڊرامي جو ڪردار هوندي آهي. بتيادي طرح جيڪڏهنڻ 
اسان ڊورس ليستگ جي ٽاولڻ ت ها نهل 
ٿا: : پهريون دور ڪميوٽسٽ فلسفي سان سندس وابستگيءَ سان تعلق رکي ٿو سندس 
ان دور ۾ اهي ناول شامل آهن, جيڪي 1944 کان 1956 واري دور ۾ لکيا ويا. انهن 
ناولن ۾ ڊورس ليسٽگ سماجي ۽ انقلابي موضوعن تي طبع آزمائي ڪئي. سندس 
َ‫ انھيءَ دور جا اهم ڪتاب 'گراس از سنگنگ/, 'ثرو دي تنل؛ ۽ 'چلڊرين آف 
واٿلينس“ شامل آهڻ. سندس ٻئين دور ۾ تفسياتي موضوعن تي لکيل تاول شامل آهن. 
جيڪي هن 1959ع کان 1969 واري عرصي ۾ لکيا. ڊورس ليستگ اٽهڻ تاولڻ ۾ 
عورت واد واري نظريئي ۽ئسواٽي ثفسيات جي مختلف پهلوتن کي پنهتجو موضوع 
بنايو آهي. سندس انهيءَ دور جي اهم ناولن ۾ 'گولاڊن نوٽيڪ, 'اي مين ائنڊ تو 
وومين“ شامل آهن ‏ ۽ سندس ٿيون ۽ آخري دور سندس صوفي فڪر سان وابستگيءَ 
وارو دور آهي. انهيءَ نڪر هيٺ لکيل ناولن ۾ مٿي ذڪر ڪيل ڪتاين کان 
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سواءِ 'آشڪست' ۽ ٬ففٿ‏ چائلڊ؛ شامل آهن. صوفي فلسفي سان واپستگي ڊورس 
ليسنگ کي نہ رڳو هِن ڪائنات سان فرد جي لاڳاپن کي سمجهڻ ۾ مدد ڏئي آهي. پر 
هُن ڪائنات جي ٻين جزن جي هڪ ٻئي سان ڳانڍاپي کي ب سمجهيو ۽ اڻهن بابت 
لکيو آهي. ليسنگ سائنس ۽ تصوف کي ملائي. انتهائي فڪر انگيڙ ساكنس فڪشن 
بہ لکيو آهي. 
ڊورس ليسٽتگ جي ٻي اهم ڳالھ سندس ٽيڪنڪ آهي. هن پنهنجي موضوعن 
جي اظهار لاءِ هميش مخڂتلف تجربا ڪيا آهن ۽ انهيءَ ۾ هن اظهار جي بيان جون ڪي 
تيون ٽيڪنڪس ب ايجاد ڪيون آهن. اظهار جي اهڙي مَختلف پيرايي جي مثال لاءِ 
سندس مشهور تاول 'گولڊن نوٽيڪ جو حوالو ڏئي سگهجي ٿو ان ناول ۽ مُن هڪ 
عورت جي ڪهاڻيءَ كيٿيان ڻ لاءِ مختلف ڪردارن جي بيائن کي استعمال 
ڪيو آهي. هر ڪردار جو پنهنجو پسمتظر ۽ رويو آهي. پر اهي سڀِ ڪردار ان 
مرڪزي ڪردار جي وارتائن کي بيان ڪن ٿا. 
انهي کانسواءِ ڊورس لک ڪا 2 
سندس حيثيت کي متعمين ڪري ٿي. ڊورس جو ادبي ڪيريئر اڌ صديءَ کان وڌيڪ 
عرضي تي ڦهليل آهن .هي ري ۾ سندس لکيل ڪتابن جو هڪ وڏو تمداد آهي. 
"99909090090 ستدس لکڱين ۾ ٽاول, 
ڪهاڻيون, ڊراما, مضمون ۽ آتما ڪٿا شامل آهن. سندس ناول تي فلمون ٻ ٺهي 
چڪيون آهن ت انهيءَ کي بنياد بتائي اوپيرا ب تڂخليق ڪيا ويا آهن. 
ڊورس ليستگ کي مليل نويل انمام جي هڪڙي انفراديت اها ب آهي تہ پهريون 
دنمو هڪ اهڙي مقغربي ليکڪ يا ليکڪا کي اهو اتمام مليو آهي. جنهن جي نظرين ۽ 
فن تي مشرقي فلسفي ۽ قدرن جو اثر آھي. مغربي صنفن, ٽيڪتڻِڪ ۽ ڏانءَ جو صوفي 
لسفي ۽ روين جو اهو امتزاج انتهائي گهٽ ملي ٿو ۽ شايد هن خطرناڪ گهڙيءَ ۾ 
سڀ کان وڌيڪ لاڙمي ب آهي. اميد اها ٿي ڪجي ت ڊورس ليسٽتگ کي مليل مڃتا 
کانپوءِ مغربي دٽيا جي تصوف ۾ دلچسپي وڌندي, جنهن سان مغربي ۽ مشرقي دنيائن 
جي وچ ۾ وڌندڙ نظرياتي ۽ احساساتي وڇوٽين کي گهٽ ڪرڻ ۾ ملندي 
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تاريخ 


هڪ هزار سالن جو جوهر 
اهر تا سيرحم 
ترمِمو: ڊاڪٽر ٰ ٿور قاار ڪرو 


[امرتا ڪمار سين(5011 1111081٣‏ 12) هڪ عالمي شهرت 
رکندڙ معاشي ماهر ۽ فلاسافر آهي. 1998ع ۾ کيس ”ڀلائيءَ واري 
معاشيات“ (600110111105 61186 ۱) جي ترويج لاءِ ڪرتار ادا 
ڪرڻ تي نويل پرائيز مليو ت هن جي شهرت اڃا ب وڌي هن وقت هو 
آمريڪا ۾ ٿو رهي ۽ هارورڊ يونيورسٽيءَ ۾ پڙهائي ٿو جڏهن تت 
ڪئمبرج يوئيورسٽي. آڪسفورڊ يونيورسٽي., لٿنڊن اسڪول آف 
ايڪاناماڪس, دهلي اسڪول آف ايڪائامڪس, جوڌاپور 
يوٹيورسٽي سميت مختلف ادارن ۾ پڙهائي چڪو آهي. سندس 
مماشي ۽ تاريخي نقط نظر کي وڏي اهميت جي نگاه سان ڏٽو وڃي ٿو اهو ٿي 
سبب آهي جهن جا ڪتاب 30 کان وڌيڪ ٻولين ۾ ترجمو ٿي چڪا آهن. 

امرتاسين 3 نومبر 1933ع تي اولهھ بنگال جي يونيورسٽي واري شهر 
شاتتيتڪيتن ۾ پيدا ٿي جنهن جو بنياد بنگال جي هڪ ٻئي نويل پرائيز ور 
رايندر ثاٿ ٽيگور وڌو هو هن جو اباڻو شهر واڙي هو جنهن کي اڄ جي زمائي ۾ 
دِاڪا سڏجي ٿو ورهاڱي سڀپ 1947 ڌاري جڏهن هو هاءِ اسڪول ۾ پئي پڙهيو. 
سندس ڪٽتب هندستان لڌپلاڻ ڪئي. هن اسڪول کان يوئيورسٽي تائين ڀڀارت 
۾ ٿي تعليمہ حاصل ڪئي. 9ع ڌاري ھن الماميٽر ٽرائدٽي ڪاليج ڪيميرج 
مان ايڪائاسمڪس ۾ پي ايچ ڊي ڪئي. جنهن ۾ هن مماشيات جو سماچي ڀلائيءَ 
وارو تصور يش ڪيو ۽ هن جي ويلشيئر ايڪانامڪس جي ڏس ۾ ڪيل ڪمر ۽ 
ادا ڪيل ڪردار تي ئي کيس 1998ع جو توبل پرائيز ڏتو ويو, جڏهن ت 1999ع ۾ 
ڀارتي حڪومت کيس ملڪ جي سڀ کان وڏي سولين ايوارڊ ڀارت رتتا سان 
نوازي.و امرتاسين جو ڏاڏو ڪشت موهن سين أنڊيا جي وچكين دور واري ادب جو 
نامور اسڪالر ۽ هئدو ازم جي فلاساقي تي ستّد تصور ڪيو ويندو هو هو ٽئگور 
جو دوست هو امرتا جو والد اش وتوش سين ڊاڪا يوٽيورسٽي ۾ ڪيمسٽري جو 
استاد رهي.و. سندس هيءَ مضمون گذريل هڪ هزار سالن جي جوهر (1-5501106) ۽ 
هندستان جي تهذيبي حاصلات تي زيردست روشئي وجهي ٿو _ادارو] 





چار سؤ سالن کان ٿورو وقت اڳ (1591_92ع ۾) هجري ڪئلينڊر جي هزار سالڻ 
جي پڄاڻي ٿيڻ تي آٿي. انهن ڏينهن ۾ هندستان تي مقلن جو راڄ هو تخت ۽ تاج جو 
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مالڪ اڪير ه.و جيئن هجري ڪئلينڊر جا هزار سال پورا ٿيا, تيئن دهلي ۽ آگري ۾ 
حد کان وڌيڪ جوش ۽ جذبي جو ماحول پيدا ت ٿيو. اڪبر ان کي پروڙي ورتو ۽ پنهنجي 
راڄوڻي جوڙجڪ محعملق'ڪن اهم اصولن جي بنياد تي ڪيتراٿي اعلان تامہہ عام 
ڪيا .جن ۾ ول انتظاميہ جي ڪيترن ڪلاسيڪي نڪتن کان سواءِ سندس مذهبي 
رواداريءَ محملق پڻ غيرمعمولي اصولن جا بيان شامل ها جهڙوڪ :ڪنهن ٻپ شخص 
جي جي مذهبي معاملن ھِ م فذخل اندازي ڪرڻ ت گهرجي. هر فرد کي اجازت آهي ت هو 
پنهنجي مذهبي حصل لاءِ پاڻ ٿي بااختيار هجي, وغيره. هؤار سالن جي پڄاڻيءَ جي 
ان موثعي تي ان يا ڪنهن ب ٻئيٰ اصول متملق اظهار جو ڪو ڪارڻ ن بٻ هجي. اليت 
هجري ڪئلينڊر(جو ان دور ۾ رائج هو) جي هزار سالن جي پڄاڻيءَ تي بثيادي اصولن 
تي غور ويچار ڪرڻ ۽ ماضيءَ جي معاملن جي پڙتال ڪرڻ ۽ مستقبلُ جي اهم 
اصولن جي ج وڙجڪ لاءِ وڌيڪ مئاسب موقمو هو 

ڪنهن ب ڪئلينڊر ۾ وقت جي ورڇ هميش پاڻ مرادي(411010931) نوعيت جي 
هوندي آهي. ڳڻپ ڪٿان ب شروع ڪرڻ ۽ وقتٹ کي مختلف دورن ۽ ادوارن ۾ ورهائي 
سگهجي ٿو ان جي مفهوم ۾ اڳوڻن هزار سالن جي پڄاڻي ۽ ايندڙ نون هزار سال جي 
شروعات رڳو هڪ روايت آهي. شهتشاه اڪبر 19 فيبرؤري 1556ع بمطابق 5 رييم 
الثاتي 963 تي هجري ڪئلينڊر جي جاءِ تي هڪ نئين ڪئلينڊر ”سن الاهي“ جي 
شروعات ڪئي. (اها تاريخ اڪبر جي تخت تشيئيءَ ج جي تاريخ هڪي) سندس اهو 
ڪئلينڊر(سن الاهي) گهڻو عرصو قائم رهي تہ 

تاريخ ڪا لا 
يي يي جج هن اد اع 
جو اسان سهڻو موقمو پيدا ڪري وٺون ٿا. ڦيرٿار ٿيل رومي ڪئِلينڊر جڻهن کي 
عيسوي ڪئلينڊر چيو ويندو آهي. ان كيٰ موجوده وقت ۾ بين الاقوامي ڪئلينڊر طور 
ڪتب آندو پيو وڃي۔ أ ن ڪئلينڊر جا ٻ هزا ر سال پورا ٿي چڪا آهن. ان موثعمي تي 
اسان گذريل هزار سالن دوران ڪيل اعمالن جو ڀرپور جائزو وئي سگهون ٿا. ان 
ڪئلينڊر جي ٻن هزار سالن جي گذري وڃڻ متملق جيڪو جوش ۽ جتون هن وت 


ڏسڻ ۾راچي ٿو تنهن جي پيڙهہ ڪنهن پختي حقيقت حقيفت ت تي ثاثہ ناهي۔ ان جي باوجود ب 
جوش ۽ جذبي جي ان گهڙيءَ کي خاص اهميت ڏئي ٿي. جا اسان کي ماضيءَ کي پرکڻ 
جو هڪ موقمؤ ضرور ڏٿي ٿي. 


ظاهر ۾ ت هن اٿر اتداز ٿيندڙ عتوان جي خطبي کي محدود طريقي سان تشريح 
هيٺ آڻي ...يل هزار سالن جو صحيح تجزيو ت ممڪن ڪونهي, چاڪاڻ ت تہ رڳو 
79079909 سالن جي ڊگهي مدت کي 
تشڂيص هيٺ آڻڻ بہ ڏاڍو ڏکيو معاملو آهي. تڏهن ب ٿورو يا گهڻو ان ڏکي ڪم لاءِ 
ڪنهن ٽرتميءَ جي چونڊ تت ڪرڻي آهي. جنهن سان ن ان جي تشخيص سرانجام ڏئي 
سگهجي. ۱ ن ثاممڪن عمل کي سرانجام ڏيڻ بدران اهو مناسب ٿي سگهي ٿو ت ان ترقميءَ 

جي حدن ۾ رهندي دنيا جي تاريخ جي ڪن خاص مسئلن کي ور ويچار ۾ آڻجي. 
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هڪ هزار سال اڳوڻي دنيا 

اچو تہ ڏسون تہ ان ڪئلينڊر جي پهرين هزار سالن جي پڄاڻيءَ تي دنيا ڪيئٿن 
هئي؟ ۽ جڎهن سن 1000 عيسوي شروع ٿيو تڎهن دنيا ۾ ڇا وهي واپري رهيو هو! 
عيسوي ڪڪلينڊر جي پڄاڻيءَ يورپ ۾ وڏي بيچيني ۽ خوف ڦهلايو ه.و ان يقين تہ 
سموري يورپ کي ٺاري ٺڪر ڪري ڇڏيو هو ت هزار سالن کان پوءِ دنيا ختم ٿي ويندي 
۽ قيامت ڏينهن حساب ڪتاب جي ڊڀ سندن ڍڍر ئي ڍرا ڪري ڇڏيا هکا. جڏهن سن 
1001ع جي شروعات ٿي. تڏهن ئي وڃي يورپين جي وڏي انگ سک جو ساه کئي.و ان 
ڊپ ۽ بيچيثتي جي باوجود ب واڀاري, ثقافھي, سائكنسي ۽ ادبي توڙي ٻيون فتي 
سرگرميون جاري رهيون. سن 1000ع جي شروعات معمهل . جهيڙن ۽ جئگيڻ لاءِ ڪا 
واٽ ڪوڻ جوڙي خاص طور يورپي جتگيون هلنديون رهيون. ان سال تاروي سوولڊر 
50106٣‏ جي جنگ ۾ ڊيتمارڪ کان شڪست کاڌي اهڙيءَ طرح ڊي نمارڪ تاروي 
تي قابض ٿي ويو اهڙيءَ طرح ڪجه عرصو اڳ جرمتن سلاونچي 51811101 تي 
قبضو ڪري ورتي جو ٻوهميا 11011611918 جو آخري آزاد ۽ خودمختيار قبيلو ه.و انهيءَ 
دوران جرمتن پولينڊ سان ب مهاڏي اٽڪائڻ جي تياري ڪئي. منجهن نئين سن جي 
شروعاتي سالن ۾ جنگيون ٿيون. ان عرصي ۾ برطائ پڻ وڏيءَ مشڪل جي منهن ۾ هو 
۽ ٻاهرين حملن ۽ پنهنجي حفاظت جو سَٿُ ساري نت ٿي سگهيو ڊيئيز 19065 کي 
ايسڪس )2550٣(‏ بالڊن جي جنگ جي نٿيجي ۾ 1ع ۾ غلبي ۾ آندو ٿين ٿي 
يارڪ شائر کي 993ع ۾ وڪئگز (11:1085') تاراج ڪيو“ 4ع ڀر نارؤيجيئز 
“:. ۽ ڊينز(98165]) لنڊن تي گهيرو ڪي.و 8 ع ۾ ڊيتز (020065) آتلزراآف 

ٿٽ (۱181) تي حملو ڪيو. اهڙيءَ طرح برطاثوي جزيرو حملن جي وَر چڙهي ويو 
َ تڏهن وڃي ڪجھ استحڪام آيو جڏهن 1066ع ۾ ٹارمٽن فتح حاصل ڪکي. 

اسان جڏهن برصفير ۾ پنهنجي علائقي ڏانهن ڏسون ٿا, تڏهن خبر ٿي پوي ت اهو 
ب اختلافن ۽ جنگين کان بچيل ت هو 1000ع جي شروعات ٿي ت پلاس (98185) بنگال 
۽ بهار تي پراٿيهار (9119195؟'1) اولاهين هئد ۽ مٿاهين گنگا جي وادي تي چولا 
(110185)), تامل ناڊو تي چنديلا (89061185)) بندل كنڊ تي قابض هئا, جڎڏهن ت 
ڪالاچور (8186011016-آ), مڌي پرديش, چاهاماني (119]181191115)) مشرقي راجسختان 
ڀارامارا (98131118135]) مالوه ڇالوکي خاندان جي هڪ شاخ اولاهين ۽ وچين دکن تي ۾ 

ٻي شاخ گجرات تي حڪومت ڪري رهي هئي. تامل ناڊو جي چولا خاندان جي 

يادشاه راڄ راڄ (9ڙ 183 9ز55) 0909 تي سري لتڪا کي فتح 
ڪيوه.و 


اسلامي حڪومت جي دورجا اثر 
جڎهن هڪ هزار سال جي عيسوي ڪئلينڍر جي پڄاڻي ٿي ۽ ٻئي هزار سال جي 
شروعات ٿي. تڎهن حالتن جي جيڪا نوعيت هئي. تنهن جو مختصر جائڙو هن کان 
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اڳ پيش ڪيو ويو آهي. پر جيڪڏهن پهرين هزار سالن تي ڪجه وڌيڪ طائرانہ 
نظر ٿي ڪجي ت دنيا جون ٻ وڏيون تبديليون اسان جو ڌيان ڇڪائين ٿيون. جڎهن 
ٻئي هزار سالن جي شروعات ٿي. تڏهن اسلام غير معمولي سگه سان نمودار ٿي چڪو 
هو اٿين ٿي هن صديءَ جي پڄاڻيءَ تي سڄي دنيا تي مغربي غلبو قائہ ٿي چڪو آهي. 
انهن ٻِنهي مظهرن دنيا ۾ بتيادي تبديليون برپا ڪيون ۽ خاص طور تي هندستان انهن 
ٻتهي کان متاثر ٿيو. هتي هڪ تبديلي تہ اها ب ظاهر ٿي ت گوناگون هندو ۽ ٻوڌي 
حڪومتن جي بدران پوري صديءَ جي پڇاڙيءَ تاٿين اسلامي حڪومتون تائہ ٿي 
ويون جن اڳتي هلي مغل سلطدت جي شڪل ۾ ڪمال حاصل ڪي جڏهن مغلي دور 
جو خاتمو ٿيي تڏهن هندستان تي برطائوي راڄ قائہ ٿيو ۽ هلندڙ صديءَ جي پڄاڻيءَ 
تائين قائم رهي.و اسان جڎڏهن ان صديءَ ۾ هندستان جي پس متظر جو جائزو وُئنداسون 
تڏهن تاريخ جي ٻن وڏن رجحانن جي نٿيجي ۾ آيل تبديلين سان واسطو پوندو 

هندستان ۾ اسلامي حڪومت جو بنياد هڪ وڏي عمل جو حصو هو هن صديءَ 
جي شروعات تي غور ۽ ويچار ڪرڻ سان معملوم ٿيندو ت بحر اوڻيانوس کان ڏکڻ 
آفريڪا جي وسيع ۽ اولاهين رومي سمنڊ جي اردگرد کان سواءِ مغربي ايشيا ۽ 
هندستان تائين سمورن علائقن تي مسلمانن جون حڪومتن تائہ ٿي چڪيون هيون. 
هندستان ۾ اسلامي دور جي شروعات فتحن بدران حملن (88115آ) سان ٿي. سن 
0 ع کان ٿي هندستان تي دره خيبر جي طرفن کان مسلمائن جي حملن جي 
شروعات ٿي. سلطان محمود غزنوي تہ ڪيترا ڀيرا هندستان تي چڙهائي ڪري ٿر لُٽ 
ڪي ۽ حڪومت تائمر ڪرڻ بدران تباهي ۽ بربادي ڪئي. اڳتي ايندڙ صدين ۾ 
مسلمانن وري لٽ مار جي بدران پنهنجي حڪومت قائمر ڪرڻ ڏانهن وڌيڪ ڌيان 
ڌريو سلاطين ۽ مغل دورن جي نہيجي ۾ هندستان جڙوي طور مسلمانن جو ملڪ بڱي.و 

هندستاني تهذيب ۾ اسلامي اثرن جو نفاڌ ڪجھ انتهاپسند هئدن کي ڏاڍو ڏکيو 
لڳندو آهي, جن جي خيال مطابق مسلمانن جي اچڻ کان اڳ جو دور خالص هندو 
تهذيب جو دور هو ۽ مسلمانن جي اچڻ سان ان جو نج پڻو تباه ٿي ويو سندن ان سوچ 
سان لاڳاپيل اهو دلچسڀ سوال جڏهن پيدا ٿئي ٿو تہ ڇا اهڙو مڪمل تهذيبي دور 
مسلمانن جي اچڻ کان اڳ هندستان ۾ واقعي موجود هو؟ ان کان پوءِ ان سوال جو 
جواب ب گهرجي ٿو ت ڇا هندستان ۾ اسلامي حڪومت ۽ ثقافت جي پختگي حاصل 
ڪرڻ کي ڪهڙي مہيار تحت پرکجي ۽ هندستائي ثقانئت جي تشخص تي انهن اثرن 
جي سڃاڻپ ڪيئن ڪئي وڃي؟ 
مغربى شلمي جو هلا 

سوالن جو ٻيو سلسلو موجوده هزار سالن (1111110115) جي پڇاڙڪي ايام ۾ مغربي 
ظهور متملق آهي. انهن سوالن ۾ برطائوي راڄ پڻ شامل آهي. مغربي غلبي جو عام ۽ 
سطحي تجزيو ڪر ۽ ان ڏانهن ڌيان ڌرڻ لاءِ دڻيا پر جا هممصر تبصري نگار ڏاڍا 
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جذياتي آهن. انهن ۾ مرڪزي سوال تہ مغربيت (۱/0656111781101) ۾ مغربي غلبي 
(جنهن سان نہ رڳو اهل مقرب جي سياسي فضيلت, اتتصادي حاڪميت ۽ فوجي 
برتري قائمہ ٿي. پر اهڙو ثقافعي اثر ب قائثہ ٿي ويو جو اهڙو اڳ ڪڏهن ب۾ ڪنهن 
تهذيب جو قائم ن ٿي سگهيو) متملق آهي. 

سن 1000ع ۾ دنيا ڪنهن حد تائين وڌيڪ متوازر هئي. بمد ۾ نئين سجاڳيءَ 
واري تحريڪ جي شُڪل ۾ تبديلين جي پڻ شروعات ٿي چڪي هئي. اهي اتتصادي, 
سياسي ثقافتي ۽ سماجي حالتون پوءِ وڃي صنمتي انقلاب ۾ روشن خياليءَ جو بنياد 
بڻيون. تنهن دور ۾ انهن حالحن جا شروعاتي اثر يورپ جي ڪيترن ڀاڱن ۾ ڏسي پيا 
سگهجن. يورپ ۽ باقي دنيا ۾ پوءِ بہ ڪو غير معمولي تفاوٹ ن ه.و سن 1000ع ۾ 
شهنشاهہ اوٽو ٽئين روم ۾ مستقل سڪونت اختيار ڪئي. پر ان زماني بر جڎڏهن 
پهريان هڙار سال مڪمل ٿيڻ وارا هئا, ڪنهن کي ب رومي فتحن جو ڊپ ڪون هو 
وينس بحريہ روم جو اڀرندڙ ستارو هو ۽ ڊلميشن جي ڪناري کان سواءِ بحريہ 
ايڊرياٽڪ تي انهن جو ئي دٻدٻو قاكم هو پر وينس ۾ مڪمل طرح اقتدار مقامي 
نوعيٿ جو هو البٹ ايشيا ۾ مغربي يورپ سان وينس ۽ جئيوا (261163)) جو واپار 
زورن سان هلندڙه.. ان رياسشن کي ان عمل جي باوجود ب ايشيائي ملڪن ۾ ممتاز نڻٹي 
سمجهيو وي ڇاڪاڻ ت ايشيائي ۽ عرب واپاري صدين کان مڂحلف ملڪن ۾ واپار 
ڪندا پكي آيا هئا. ان وقت چين, جاپان هندستان ايران, عرب دنيا, افريقي بادشاهڻن 
۽ ٻين تهذيبن توڙي مماشرن مغربي مداخلت کان سواءِ پنهنجا رند ۽ پنڌ پاڻ پئي 
جوڙيا. پراڻي زماتي جي مرڪزي حڪومتن ۽ طاثٿن ن کان علاوه آمريڪي تهذيبون پڂ 
وجود ۾ آيون. سن 1000ع اهو سال آهي, جڎهن ايرڪسن (جو ايرڪ دي ريڊ جو پٽ 
هو) کي آمريڪا دريافنت ڪرڻي هڪي, مگر هو نواسڪاٽيا (500118 068 11) کان 
اڳٽي سفر جاري رکي نہ سگهيو جنهن ڪري پراڻي زماني جي دنيا ”مايا“ 29 
جيڪاان زماني ۾ جزيري نما يوڪلٽن ۾ ڪمال کي رسي چڪي هئي. تنهن جي شان 
۾ مان مٽعلق ڪا ب ڄاڻ حاصل ڪرڻ کان محروم رهي. ان کان علاوه آمريڪا ۾ ٿي 
تياهواناڪو(118111811800) تهذيب, جيڪا سموري پيرو(611۱') ۾ ٿهليل هئي, ان 
کان پڻ لاعلہ رهيو. پوين هزار سالن جي وچ آخر ۾ آمريڪي کنڊ جي نئين تشڪيل 
يورپي نقط نظر تحت ڪئي وئي. اتي يورپين ڪڏهن ت پوريءَ طرح پنهنجي پيش رو 
تهذيبن جي مرڪزي عتصرن جو ڂاتمو ڪيو ت ڪڏهن انهن کي پنهنجي رنگ ۾ 
دئيا جي آڏو آندو 

جيتوڻيڪ ايشيا ۽ آفريڪا تي مغربي غلبو ايترو ت هی تڏهن بہ اڄ تائين انهن. 
خطن ۾ اهو سوال مَٿوجہ تہ ضرور ڪري ٿو ان ۾ ڪو شڪ ڪونهي ت اڄوڪي دئيا ۾ 
طاتت جو توازن ن مطلقاً مقرب جي حق ۾ آهي, پر اصل دلچسپ سوال ت اهو آهي تہ 
نيٺ ب ان ڳالھ جي ڇو تشخيص ڪجڄي ت تہ جنهن دنيا ۾ اسان رهون ٿا, اها ڪيٹري 
مغربي رڌ ڻتپ رڦل آهر. مفربيت ال اه ڇا؛ اها ڪي يڪرس بيدا 
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ڪري ٿي؟ مغربيت جا نتيجا ڪهڙا آهن؟) اهي سوال اهڙا آهن جي بنيادي اهميت تہ 
ضرور رکن ٿا. 

بتيادي ۽ اصولي مسئلي جو تعلق ان امر کي قبولڻ سان آهي, جنهن کي غير 
معمولي دنيا تي مقربي ثقافت جي اثر طور ڄاتو وڃي ٿو مقرب جو غليو ڪن ماڻهن 
کي ت ڏهتي طور محڪوبم ڪري ڇڏي ٿو تہ ڪن ۾ر شديد رد عمل پيدا ڪري ٿو ان 
صورتحال جو اسان کي ڪيئن جائڙزو وئڻ کپي؟ هي هڪ اهم سوال آهي, جنهن تي 
هن لکت ۾ تجڙيو ڪرڻ گهران ٿو 
اسلار ۽ هندستان 

سوالن جي پهرين مجموعي سان شروعات ڪجي ٿي. جا هندستان ۾ اسلامي 
ثقافت جي نفوڈ ۽ هندمتائي تشخص ۽ تهذيب جي هيت ۽ ترڪيب تي اسلامي 
اثرن متملق آهي. اسلامي اثر هندستان کي ڪيئن متاثر ڪيو. اسلام هندستان جي 
متفرد ۽ يڪسائيت رکندڙ (10111086116005]) ڪلچر ۾ ڪهڙي قسم جي تبديلي 
آندي, جنهن سان هممصر ميصرن جي نظر ۾ اسلامي ظهور کان پوء۽ يڪسانيت ۾ رهي 
ت سگهي.و. موجوده هزار سالن جي شروعاتي زماتي ۾ هئدستاتي انفراديت کي ٿيندڙ 
نقصان جي احساس تي هندستان ۽ اڄڪله يحث پيوهلي. هاڻي ڏسڅو اهو آهي ت گذريل 
هزار سالن دوران جيڪو ڪجه وقوع پذير ٿيو تتهن جو تجزيو ڪيئن ڪجي؟ 

شروعات ۾ ٿي ان ڳالھ جو تمين ڪرڻ ضروري آهي ت اسلام کان اڳ ب رڳو 
هندو انڊيا ن ه.و ان ڳالهھ جي شروعات چٽائيءَ سان ڪرڻ گهرجي ت هي اسلام کان 
اڳ سڀ کان ممروف ۽ عظيم ترين شهتشاه هندو نت پر ٻڌمت جو ڀيروڪار 
يمتي ”اشوڪ“ هو ان کان سواءِ هئدستان ۾ ٻين ب غير هندو بادشاهن تاريخي اهميت 
حاصل ڪئي. انهن ۾ ”هرش“ تمام گهڻو مشهور ه.و. جڎهن سلطان محمود غزتوي 
هندستان تي حملو ڪي تڎڏهن ب اڀرندي هند تي پالاس (110[185) جو ڪڙم راڄ ڪري 
رهي وه جيڪو ڌرمي لحاظ کان”ٻڌسٽ“هو. ينگال ب ٻڌي راڄ کان پوءِ مسلماتن جي 
اقتدار هيٺ اچي ويو ٻڌ ۽ مسلمان حڪومتن وچ ۾ تمام ٿورو عرصو سينا يادشاهن 
جي صورت ۾ هنئدو حڪومت ٿاٿكم رهي. 

اهو ب وسارڻ تہ کپي ت گذريل هزار سالن کان گهڻو اڳ اسلام کان سواءِ تمام وڏن 
مذهين جي هندستان ۾ نمائندگي رهي. برطانيہ ۾ عيسائيت ستين صديءَ دوران پير 
کوڙڻ شروع ڪيا. جڏهن ت هندستان ۾ عيسائي قوميت ان کان ب ٽي سؤ سال اڳ آباد 
هڪي. (چوٿين صدي کان) يهوڊي ب يروشل کسجڻ کان پوءِ اچ هندستان ۾ رهڻ لڳا. 
جيستاٿين ٻڌمت ۽ جين مت ڃو تملق آهي ت اهي ٻٿكي مذهب هندستان ۾ وڏي وقت 
کان پنهتجا وجود ڪاميابيءَ سان قائمر رکندا آيا. مسلمانن جي آمد رڳو هڪ ٻئي 
مذهب جو واڌارو هو 

هڪ ٻيو اهم ٿُڪتق جنهن کي تظرانداز نو سگهجي ت. هئدستان ۾ انگريز 
حڪمرائن جي بلڪل برعڪس, جن پاڻ کي حڪمران هوندي ب ڏيهي ماڻهن کان 
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بلڪل الڳ ٿلڳ ڄاتي مسلمان حڪمرائن هندستان کي پنهنجو وطن سمجهيو ۽ 
هحي مسلمان حڪومتن سان گڎ مسلمان عواممر جو وڏو انگ وجود ۾ اچي ويو ۽ 
هتدستان ڇا رهاڪو وڏي تمداد ۾ اسلام ڻيول ڪرڻ لڳا. عجب پر وجهندڙ ڳالھ۾ ت اها 
آهي ت موجوده وقت جي چکن وڏين قومي آبادين مان ٽي ت برصغير ۽ واقع آهن, يمتي 
هتدستان پاڪستان ۽ بنگلاديش! انهن چئن ملسمان قومي آبادين ۾ انڊونيشيا ٿي 
اهڙو ملڪ آهي جو برصقير ۾ واقع ت هوندي ب اتي اسلام پکيڙڻځ جو ڪم هندستاني 
مسلماتن ڪي.و گجرات کان مسلمان تيليم لاءِ اتي وڃي اسلامي پيقام پهچائيندا هڪا. 
ان وقت تائين اسلامري هندستان جو ڏيهي مذهب بڻجي چڪوهو. 

اها ڳاله ب ويچار وهيڻي آهي ت اسلام هندو مت کان قطماً الڳ مذهب هي ڀر 
هندو ۽ مسلمان ملڪ جي ثقافتي زندگيءَ ۾ ڪيترن اختلاقن هوندي وڏي حد تاٿين 
بيڪجهتي ۽ هم آهنگيءَ جو مظهر رهيا. موسيقي هجي توڙي مصوري يا شاعري, ان 
سمورين فتون لطيف صتقن ۾ انهن ٻنهي قوميتن جي هم آهنگي ڪمال تي پهتل 
محسوس ٿئي ٿي. اها ت جيكري ڃاڳندي حقيقت آهي ت هندستاتي ثقاقت کي 
سمجهڻوهجي ت اڳ ۾ ان جي مختلف روايٹن جي اهڙي آميزش کي ڄاڂ لاڙمي آ آهي. 
ت ت هئدستائي ثقافت ڃو مڪمل ادراڪ ممڪن ت آهي. جيتوڻيڪ غزتي کان 
هندستان ۾ ٿيند ڙهل هنگامن ۽ ان جهڙا هڪ ت۔ ٻيا واقعا هندستاني سياست ۾ ٻڏندڙ 
جيل جي صورت اختيار ڪري ويا آهن. پر حقيقت اها آهي ت اڄ جي هندستاتي 
تهذيب جو فهم كڏهن چو ٿيندي جڏهن ان جي مختلف ڌاراكن تي ڌيان ڌريو ويتدي 
جن جي ميل ميلاپ سان اها تهذيب وجود ۾ آئي آهي. اهو پڻ ياد رکڻ کپي ت ان 
تهذيب جي تشڪيل ۾ اسلام جي ڪردار کي نظر ادا نڪرڻ تاممڪن آهي. 

موجوده وقت ۾ هئدستائي ثقافت جي ميلاپ جي نوعيت جو ڪيترن ميصرن 
فتون لطيفہ ادب ۽ موسيقيءَ جي حوالي سان تذڪرو ڪيو آهي. اچو ت ان ميلاپ جي 
هڪ ٻي شڪل تي ويچاريون جنهن تي هن وقت تاٿين گهڻو ويچاريو ٿي ڪونہ ويو 
آهي. عام طور تي رڳو اک ٽيٽ ئي ڪكي وئي آهي. جيتوڻيڪ اڪير امٿڙزاجي 
ڪئلنبر(جو هن جي تخليق هو) رائج ڪرڻ ۾ ڪامياب تہ ٿي.و تڏهن ي هي ميلاپ 
هڪ ٻِي صورت ۾ وجود ۾ اچي ويو 

فرض ڪريو ت اڄ يتگالي ڪئلينڊر جو سن 1405ع آهي. هاڻي سوال آهي ت ان 
5ع مان مراد ڇاهي؟۽ جيڪڏهن ان بئتگالي ڪئليئڊر جي تاريڂ جو جاٿڙو ورتو 
وڃي ت ثقافحي ڳانڍاپي جي هڪ ڇٽي سُڪل اڀري آڏو ايتدي مسلم هجري 
ڪئليٽنڊر ڃو سن 963 ۾ ر(جو عيسوي ڪئليتابر جي حساب سان 1556ع هو) بتگال 
جي مقامي شمسي ڪئلينڊر جي مطابق ڪيو ويو يمتي وقت جي واڳ ڀوتي موي 
ڇڏي ۽ بتگالي ڪئلينڊر تي ان وقت جي سڻ کي 963 ڪيو ويى تڏهن کان بنگالي 
ڪئليتير جيڪو شمسي (50187) آهي اهو هجري(لوتر) ڪڪلينڊر جي مطايقت ۾ ان 
جي ڀٺيان «هستي آهستي وڌي رهيو آهي. پر جڏهن ب بنگالي هندو پنهنجي ڏيهي 
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ڪئلينڊر مطابق پنهتڃا مذهبي ڏڻ ۽ رسمون ادا ڪن ٿا ت اتهن مان گهڻن کي اها خير 
ٿي ناهي تہ جن تاريخن مطابق هو مذهبي ڏڻ ملهائين ٿا, تن کي حضرت محمد صلعم 
جي مڪي کان مديتي هڃرت ڪرڻ واري واقعي سان هم آهنگ ڪيا ويا آهن. يمتي 
بتگالي ڪئليلڊر شمسي ۽ قمري نظام ۽ وقت جي ڳانداپي جو مظهر آهي. 

گذريل هزار سالن ۾ برصقير ۾ اهو ڳانداپو بيشمار دفعا ظاهر ٿيندي ڏئو ويو آهي. 
ٻِنهي قومن ۾ موجود علحدگي پسندن اهو ڳانڍاپو ڏسي چكليتچ ڪيى پر تڪميل تي 
پهچڻ واري امٹزاج جي ان وسمت ۽ ان مان پيدا ٿيندڙاثرن تي ڪنهن ي شڪ ۽ گمان 
جي گنڃائش ٿي ناهي۔ 
مقرب جوغلبو 

هاڻي مان پنهنجو ڌيان ٻِين مجموعي سوالن تي ڌريان ٿو. يمتي مغربي غليو ۾ 
سموري دتيا تي ان جي اثرن جو جائڙو وٿڻ. مقرب جو غليى هئدستان سميت غير 
مغربي دنيا جي ڪيترن ڀاڱن ۾ اطميخان جي کوٽ ۽ بيقراريءَ جو سيب آهي. هعي 
مغرب جي غليي جي حوالي سان جنهن تموتي تتقيدي تجڙيو ڪيو ويندي تتهن جي 
توعيت ان عام رواجي تنقيد کان بلڪل مختلف هوندي, جا عام طور تي مغربي ايشيا 
ير ڪئي ويندي آهي. اليت اها حقيقت آهي ت پوءِ جي تکين اباديءَ جي دؤر )005 
10٤10(‏ ]010813:) ۾ موجود مقربي تسلط تي هندستان ۾ وڏي تتقيد ڪي ٿي وڃي. 
دنيا ۽ اڄ تائين ثقافعي قبضي گيريءَ تي سڌي یا اڻ سڌيءَ طرح گهڻو ئي لکيو ويو 
آهي. هاڻي ان عتوان تي گهڻو ٿي تحريري مواد موجود آهي. اهڙي ادب جي تشڪيل ۾ 
هندستاني ليکڪ ۽ مصتف گهڻو ئي سرگرم رهيا آهن. 

ان ۾ ڪنهن وڏي شڪ ۽گمان جي گنجائش ڪونهي ت موجوده وقت ۾ ”ثقائتي 
قبضي گيري“ (010379[110]671911500-) جا گهڻا ٿي مثال ڏسخ لاءِ ملن ٿا. واقمحاً اڻهن 
جو تتقيدي جائزو وٺڻ گهرجي. مثلاً ”ثقافتي قبضي گيري“ سبب مضبوط ڏيهي ادبي 
روايتون ڪمزور ٿي ويون جيكن گهڻين جاين ۽ موقمن تي ٿي.و ان صورتحال ۾ ثقاثتي 
قبضي گيري کي تہ رڳو تنقيدي نشاتو بڻايو وڃي. پر ڄاڻي واڻي ان جي مزاحمت ب 
ڪرڻ کپي. گهڻو ڪري مغربيت تي تنقيد عقل کان عاري قدامت پرستي ۽ مستقل َ 
طور بدلجندڙ دنيا جي خلاف, جڃتي ب رد عمل ٿئي ٿو اتي مٿس پردو وڌو وڃي ٿو 
هڪڙي صورت ت اها آهي ت جيئن اقغاتستان ۾ طاليان ثهايت ضروري ۾ بي ضرر 
سرگرمين تي مغربيت جو ليبل لڳائي ڇڏين ٿا (جيكن ڇوڪرين/ڻياڻين کي تعليم 
لاءِ اسڪول موڪلڻ وغيره). ان کان علاوه مقربيت جي مزاحمت مقامي روايتن ۽۾ 
روزات دستور موڃب وٺندڙ تنقيدي جائزي جي راه ۾ رڪاوٽ ٿي پوي ٿي. ِ‫ 

ڪيترا دفعا ت مقرييت تي عام استعمال جي شين جي حوالي سان تتقيد ڪئي 
وڃي ٿي۔ مشلا ڪوڪا ڪولا. ميڪڊونل يا مغربي ٽيليويزن جي چئنل اي ٽي وي 
وغيره جي خلاف پڻ گهڻو زهر اوڳاڇو وڃي ٿو ۽ ڪيترا دقعا ڳوڙهن ۽ ستجيده 
مسكلن کي آڏو آڻي تتقيد ڪٿي وڃي ٿي. خاص طور تي مروج مقربي طرز جي فڪر, 
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مغربي عقلي تصورن ۽ مغربي سائنس ۽ ٽيڪنالاجي وغيره جي غلبي تي ڳڻتيءَ جو 
اظهار ڪيو وڃي ٿو تر جي نقانن چو چڑڻ آهي ت مثرتت کي يرميتوان دنيا سان 
تملقات قائمر ڪرڻ ۾ جو اٿر ۽ غليو حاصل آهي. ان سان ٿي علائقائي نڪري روايتن 
ڏيهي عقلي تصورن ۽ علمي َتوڙي عملي سوجه ٻوجه جو ناقابل تلاقي نقصان پهتر 
آهي ۽ اهي سڀ فنا ٿي چڪا آهن. انهن نقادن جو اهو پڻ چوڻ آهي ت ت تجزياڻتي سوچ 
۽ نڪر )41881(5110981٤08508188(‏ تي گهرج کان گهڻو زور ڏيڂ سان ڏيهي تصوف ۽۾ 
مذهبي نظرين جهڙوڪر هندستان جي ڏيهي فڪر جا بنياد ٿي ڌوڏي ڇڏيا آهن. ڇا 
انهن نقادن جو اهو تجڑيو ۽ تشخيص صحيح آهي؟ سندن اها ڳڅتي ڪيتري حد 
تائين صحيح آهي. 
مفربيت مان ماد ڇاهي؟ 

بنيادي سوال اهو آهي آخر مقربيت بلا ڪهڙي آهي؟ ڇا اسان مقغربيت کي 
انڌي هاٿيءَ واري معاملي وانگر ت نٿا جاچيون. جيئن هڪڙي هندمتائي آکاڻيءَ ۾ 
انڌن ماڻهن هاٿيءَ کي جاچي جُوچي آ ان جو حُليو بيان ڪرڻ جي ڪو ڪوشش ڪئي 
هئي. ڪنهن هاٿيءَ جي ٽنگن کي ٿي هاٿي سڌيو ت ٻئي اُن کي سُونڊ کي ٿي هاٿي 
ڄاڻايي جڏهن ت تين انڌي هاٿيءَ جي وڏن ڏندن کي ٿي هاڻي تصور ڪري ورت 
اهوٿي, حال مقغربيت جي ياري ۾ اساڻجي تصورن جو آهي ۽ ان تصور کان ٻاهر 
مغربيت جو وجود ٿي تہ آهي. اسانجي لاءِ مقغربيت اها ئي آهي., جا اسان سمجهون ٿا. 
هاڻي مون کي پنهنجي ڳاله جا ڳجه کولڻ کپن.۔مون کي يقين آهي ت مغربيت جي 
تصور کي هن وقت ڪتهن سوج ويچار ۽ جاچ جوچ کان سواءِ ٿي بحث جو موضوع 
بڻايو ويي جو ڪتهن ديريتي ثقافتي تنقيد لاءِ لاڀائتو ۽ مفيد ثايت ٿي ت سگهي.و. 
مغربيت ۽ ان جي نقصاتڪار اٿرن وارو ڊپ ڪيترن ٿي مخصوص نوعيت جي 
مسغلن پيدا ڪي.و پهريائين تہ ان سوال تي ويچارڻ کپي تہ سرحد ڀار کان پيل اثر 
اوهان وٽ قبول ڪيو ب وڃي تہ ڇو اوهان ان جا محتاج ٿي پيا, يا مقرب جو ڪو 
اصول یا مٽو اختيار ڪرڻ سان اوهان جو ملڪ, سمورو ٿي مقرب زده ٿي ويندو! 
جيڪڏهن مقربيت جو ڊپ آهي ت پوءِ اسان کي ان جو ڀرپور تجزيو ڪرڻڱو پوندو ۽ ہ 
رڳوان جي سرچشمي تائين محدود ٿيڻو پوندو پر ان کان اڳّي وڌي ڀرپور ڄاڻ حاصل 
ڪرڻ کپي. تن رڳو ثقافتي ترقي, پر ساٿنس ۾ رياضيءَ جي ميدانن ۾ ب جيتري قدر بہ 


واڌ ويجهھ ٿي آهي. ان ۾ سرحد پار جي سکيا جو ب اهم ڪردار رهيو آهي. ج جيڪڏهن 
تخليقي اثرن جا محتاج ٿي پري ۽ ڀلي جن اضلي تحرڪڻ کان غيز وافقفت رهياسين تن 
اها وڏي غلطي ليکبي. 


ٻي ڳالھ جيڪا سامهون رك لازمي آهي ت مخحلف ثقافتن ۾ تاريڂخي ميٺ 
محبت جي عمل خاص نظرين شين توڙي هيئتن جي درست شروعاتي مقررين کي 
گهڻو ڳوڙهو ۽ پيچيدو بڻائي ڇڏيو آهي. موجوده ڪجه ورهين کان مختلف توعيت 
جا مغربي اثر غيرمقربي معاشرن تي مرتب ٿيا آهن. انهن مان ڪجه ت جوهري 
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اعٿبار کان (0111165561)1811) خالص يورپي توعيت جا آهن, جيكن انگريڙي ۾ 
ڦرا يي زنائون زشيرڊ ڪي اهثااثر ڊدهتا جن جي شروغات مملو پيڪ سان ڪجه ب 
چئي نٿو سگهجي ت انهن جي وجود جي شروعات ڪهڙي مماشري يا ملڪ کان ٿي. 
ٽين ڳاله اها آهي تہ مغربي ۽ هندستاني عقليت ۽ ان تي ٻن قسمن جي نڪر تي 

ميتي تصورن مان حاصل ٿيندڙ ڙتڪراءَ محملق جا عام نوعيت جي سوچ راٿج ٿي., اها 
سنجيدگيءَ کان ن عاري ۽ واٿڙائڀ جو ڏيک ڏيڪي رهي آهي. مغربي ۽ هندستاني روايتن 

مان هر هڪ جي عدم يڪسانيت ملي ٿي. انهن روايتن متعملق ڪهڙي ب قسم جي عام 
ال 


اصل سان لا تعلقي (01)011818 111617161697006) 

ڪنهن ب ب نظريي جي بنيادي نُڪتي جي ابتدا ڪهڙي خطي مان ٿي. ان متملق 
پريشان ٿڀڻ جي ڪهڙي ضزورت آهي؟ جيڪڏهن مغربيت واثعي ڳڻتيءَ جوڳي 7 آهي, 
ت ان جي ڀيدا ٿيندڙ خراب اثرن جي نشاندهھي ڪرڻ کپي. ثہ رڳو ان ڪري تہ اهي 
پرڏيهي هكڻ سبب تنقيد جو نشانو بڻائي رد ڪيا وڃجن. ڇا ڀلا پيينسملين (6111011111"]) 
جي واهپي سان ڪوئي ماڻهو مغرب زده ٿي ويندو؟ يا وليم شيڪسپيئر جي لکتن مان 
لطف اندوز ٿيڻ سان مغربي هولناڪي ڇانئجي ويندي؟ ان جي برعڪس گوئٽي 
جڏهن ڪاليداس کي پڙهي. تڏهن هن پاڻ کي يورپيت مان ڪڍي ڇڏيو؟ ڇا 
هندستاني کاڌن رڌڻ جو فن ان بتياد تي گهڻو مغربي ٿي وي جو پرتگالن جي 
هندستان ۾ اچڻ کان اڳ هي مرچن متملق ڪنهن کي خبر ڪون هئي؟ ائٿين ئي ڇا 
چڻن جي استعمال سان بنگالي مئايون, بنگالي نہ رهيون. اهو فقط ان ٣‏ 
شُين جو موجوده صورت ۾ استعمال اڀرندي هند ۾ يورپين ٿي متعارف ڪراي ڇا 
ثقائعي هم آهنگي ۽ تسلط ۾ گهڻو فرق آهي؟ 

بيشڪ ڪاب شيءَ ڪنهن خاص ملڪ یا معاشري جي پيداوار آهي تہ فرض 
ڪيو تہ ان جو ڪنهن ٻِئي ملڪ یا مماشري ۾ استعمال نقصانڪار سمجهيو وڃي ت 
اها بيوتوئي ئي چئبي. رابيندرناٿ ٽيگور ان نڪتي کي وڏي وضاحت سان واضح 
ڪيو آهي. 

”انساتي تخليق مان جڏهن اسين استفادو ڪريون ٿا, تڏهن اها اسان جي 
پنهنجي ئي سمجهي وڃي ٿي. توڙي جو اها تخليق ڪٿي ب اڀري هجي. مون کي 
پنهنجي انسانيت تي ان وقت فخر محسوس ٿئي ٿو جڎڏهن ٻين ملڪڻ جي شاعرن ۾ 
ننڪارن کي مان پنهنجو ٿو مڃان. مون کي وڏي پاٻوھ سان محسوس ڪرڻ ڏيو تہ 
سڀڪي انساني عظمتون منهنجون آهن.“ 

پران تي ب نظر ني ڪئي وڃي ت جيڪڏهن ڪو اهڙو غير ملڪي عمل اختيار 
ڪيو وڃي. جنهن سان ڏيهي روايت يا رواج (جنهن کي ماڻهو قابل قدر ڄاڻن) جي ختم 
ٿيڻ جو خوف ۽ خطرو پيدا ٿئي تہ ان عمل تي ڏمر ۽ مذمت بجا آهي. هر اهو رواج جو 
پرڏيه مان ڪنهن ب معاشري ‏ داخل ٿئي ت ان جي سڃاڻپ ٻن طريقن سان ڪرڻ 
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کي ت ان ۾ اسان لاءِ ڪهڙا امڪان موجود آهن(ان کي اختيار ڪرڻ سان ڪهڙا فائدا 
آهن) ان رواج سان ڏيهي رسمن تي ڪهڙٿا اگرا اثر مرڻب ٿين ٿا. يا ائين ت ناهي جو 
پرڏيهي عمل جو اثر ڏيهي طور طريقن جي خاتمي جو سيب ٿئي. ڪنهن ب نظريي يا 
هيئت متعلق ان بنياد تي فيصلو مڙهي ڇڏڻ کان پرهيز ڪرڻ کپي ت ان جو سرچشمو 
يورپ يا مغرب آهي. ان جي سڃاڻپ ان بنياد تي ڪرڻ کپي ت ان جا اثر مثبت آهن يا َ 
منفي, تخليقي آهن يا بيڪارا ان ڳجه کي هر ثقافٿي درآمد تي رد ڪري يا هر درآمد 
کي چڱو سمجهي سلجهائي نٿو سگهجي. اصل سئلو ماڻهن ۾ ان آزاديءَ کي عام 
ڪرڻ جو آهي. جنهن جي نتيجي ۾ هو زندگي گذارڻ جا محّبادل (5)7165) طريقا چونڊ 
ڪري اختيار ڪن. 

ڪنهن حد تائين ان مسكلي کي حسين طريقي سان هونءَ ٿي حل ڪري سگهجي 
ٿو تہ پنهنجي حياتيءَ گذارڻ جي دنگ کي هر ڪو پنهنجي پسند موجب چونڊي ۽ 
اختياز ڪري ڪيئي دنما ائين ب ٿيو آهي ت انهن ڏيهي ثقانتي مظهرن کي مخالف 
قوتن کان خطرو هوندو يا ٿي پوندو آهي, جن جي ارتقا ير ملڪي وسيلن سان عمل ۾ 
ايندي آهي. ان وقٿ اهو معاشري تي ڇڏڻ کپي ت اهو پنهنجي روايتي طور طريقن 
موجب زندگي گذارڻ جي رکوالي ڪري, ۽ ان عمل اختيار ڪرڻ ۾ جيٹرو ب مماشي 
نقصان پوي, برداشت ڪري زندگي گذارڻ جي طور طريقن جي حفاظت مماشري جي 
حقيقي چاهت سان ئي ٿي سگهي ٿي., پر سوال اهو آهي تہ ان حياتيءَ جي ڏان؛ جي 
حفاظت لاءِ مماشي قيمت ت ڏيٹڻي ڪون پوندي جيڪڏهن اها ادا ڪرڻي پئجي وڃجي 
ت ڇا مماشي قدر ۽ مقصد ان اهميت ۽ افاديت جا مستححق آهن ت انهن جي حفاظت لاءِ 
اهو گهاٽو کڻي سگهجي. ان معاشي قدرن جي دوام لاءِ ادا ٿيندڙ مماشي قيمت جي 
مقرري لاءِ ڪو فارمولو تہ واضح نو ڪري سگهجي, ليڪن ان ڏس ۾ جيڪا ڳاله 
اهميت لهڻي ٿي٬تہ‏ پنهنجي زندگيءَ جي ڏانَ لاءِ عقلي بنيادن تي تجزيي ڪرڻ لاءِ 
لازر آهي ت مماشرتي فيصلن کي طكي ڪرڻ واري عمل ۽ ماڻهن کي ڀاڱي ڀائيواري 
جو موقمو ملڻ کپي. (جيڪڏهن اهي ان عمل ۾ شامل ٿيڻ گهرن) 
سائنس- رياضي جي ترقي ۽ ثقافنت 

آءٌ هاڻي ٻئي مسئلي ڏانهن ٿو اچان, جيڪو ڪنهن ب نظريي یا شييءَ جي 
شروعات مٹتملق فيصلي ڪرڻ جي دشواري ۽ مشڪل متعلق آهي. ظاهر ۾ تت ڪنهن 
وقت ڪا شيءِ مغرب مان اچي رائج ٿئي ٿي. پر ان جي اصل ابتدا ۽ واڌ ويجه ۾ 
ڪيترن غيرمعمولي اثرن جو عمل دخل وڏي حجت ۾ موجود رهيو آهي. خاص طور تي 
سائنس ۽ رياضيءَ جي حوالي سان اها ڳالهھ وڏي وثوق سان چئي سگهجي ٿي. ڇاڪاڻ 
ت علم جي انهن ٻنهي مضمونن جي ترقيءَ ۾ مختلف معاشرن ۽ ثقافتن جو حصو رهيو 
آهي. غيرمغربي دنيا کان داخل ٿيندڙ ڪيترا نظريا ۽ عقيدا ڏسڻ ۽ ٻڌڻ وارن کي تہ 
ظاهر ۾ مغربي لڳندا, ڇاڪاڻ ت انهن جا آڻيندڙ مغربي ماڻهو آهن. دراصل اهي نظريا 
۾ عقيدا ڪنهن ب ريت پنهنجي ابتدا يا هيئت توڙي فطرتي لحاظ کان فقط مغربي 


2 سارنا 


ناهن. شايد ان ٿُڪتي جي وضاحت هڪ مثال پيش ڪرڻ سان ٿي سگهي, جو 
برطانوي دور ۾ هندستان ۾ جديد رياضي متعلق آهي. هندستاني هاءِ اسڪولن ۾ 
جڏهن رياضي پڙهائڻ شروع ڪئي ويئي, تڏهن ان جي صورت (101111) برطانوي ٿي 

هئي. ان ۾ ڏنل اصطلاح ۽ مثال سڀ انگلش هاءِ اسڪولن وارا ٿي هڪا. پر ان دور جي 
0 توڙي وصف ۾ مڪمل برطانوي يا مغربي تن هئي. يي 
ڪيترن قدامت پسندن ان رياضي کي رائج ڪرڻ کي مغربي طرز ۽ نڪر جي 
مداخلت سڏيو هو جيتوڻيڪ رياضي جا ڪيترائي بنيادي اصول مثلاً ٽرگئاميٽري 
("(1118011011160) هندستاتي اسڪولن پر انگريزن جي ڀاران متعمارف ڪراٿي پكي 
ويئي, سا حقيقت ۾ هندستان ۾ ٿي وڌي ويجهي هئي. جا پوءِ مغربي تصاب معرفت 
ٻيهر هندستان ۾اچي مروج ٿي. 

غالباًان ڳالھ جي وضاحت سائن (5116) جي اصطلاح جي نُڪتي جي شروعات 
تي غور ڪرڻ سان ٿي سگهي جيڪو ٽرگناميٽري جو مرڪز ۽ تصور آهي. دراصل 
رياضي دان آري ڀٽ ان تصور کي پنجين صديءَ جي آخر ۽ ڇهين صديءَ جي شروع 
دوران بحث هيٺ آند.و ان تصور جو سنسڪرتي ٽالو جيا آرڌه (01۱٣ھ‏ -۔ 18) آهي. 
ٰ ڪنهن وقت ان جو مخفف جيا (79]) ٿي ڪتب آندو ويو ۽ اهو ٿي ڪافي ڄاتو ويو 
جڏهن هي تصور عربن تاٿين پهت تڏهن انهن 'جيا' جي اصطلاح کي عربي زياڻ جي 
قالپ م آڻي ڇڏي.و اهڙيءَ طرح اصطلاحن ۾رايندڙبين الاقوامي تبديلين جي شروعات 
ٿي. ان باري ۾ رياضيءَ جي مؤرخ هاورڊ ايوو ٣6“5(‏ 1 106808]) جو بيان ڪج۾ هن 
طرح سان آهي: 

آريا ڀٽ ان کي اردھا جيا ۽ جيا اردھا چيو ۾ پوء ان کي مخفف ڪري صرف جپا 
بنايو جيا کي عربن پنهٽجو موتي رنگ ڏنئو تہ هي جبا (110698) بڻجي ويو ڇوت عرب 
واول (9/'00#61) حذف ڪرڻ جا عادي آهن. بهرحال اهو جپ(0]) ئي رهجي ويو جڏهن 
ت جبا پنهنجي ٿيڪنيڪي اهميت جي باوجود عربيءَ ۾ بي ممنيٰ لفظ ٿي ويو ان کان 
پوءِ جي ليکڪن کي جب (0ال) ڃيا (1108) جو بي معنيٰ مخفف لڳو ت انهن ان کي 
جيپ (819) ۾ تبديل ڪري ڇڏي.و. جنهن ۾ آهي ٿي لفظ استعمال ٿيندا آهن, جيڪي 
جبا (11098) ۾ ٿيندا هڪا. ان جو عربيءَ ۾ مطلب خليج ٿئي ٿو اهڙيءَ طرح پوءِ جڏهن 
جيرارڊو (26120)) آف ڪريموتا )٣011083(‏ عرپيءَ کان ان تصور کي لاطيئيءَ ۾ 
ترجمي وسيلي منتقل ڪيو تہ ان تصور کي جيب جي هم معثيٰ لاطيئي لفظ ۾ ضم 
ڪري (5105) بڻائي ڇڏي.و. جڎهن ت اڄ ان استعمال ٿيڻ وارو لفظ (5106) سائن 
لاطيئي لفظ(5111115) سائي نس ٿي مان نڪتو آهي. 

رياضي ۽ سائتس جي متملق تصورن ۽ نظرين جي هڪ جڳھه کان ٻئي جڳھ 
لڳاتار متحقليءَ جي پيش نظر اهو چوڻ ڏکيو ٿكي ٿي جو ڪنهن ب علمہ يا ان جي 
ڪائي شاخ حقيقتا ڪنهن هڪ ٿي خطي جي ميراث هجي. 

جڏهن اسان موجوده (عيسوي) ڪئلينڊر جي پهرين هزار سالن جو جائزو وئون ٿا 
تلف مقانت جن بي ڪر ڻ سان مفرسن رياضيءَ تي مشرقي اثر ڪائي نمايان 
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طور تي محسوس ٿيندو هو هتدستان ۾ ڇهين صدي عيسوي جي دؤران اعشاري نظام 
ڪائي ترتي ياف هي جيڪو بمد ۾ عرب رياضي دانن جي ب زيرِ استعمال رهي.و 
ارگم يٽڪ نوٽ يشن (1101311011 11011138010 ي يعني رياضيءَ م استعمال ٿيڻ واريون 
علامحون وغيره ۽ ڀروسيچرز(00165ع09]006) َ. تصور ڏهين صدي جي آخري وچ ۾ 
يورپ پهتا. زيرو(610) ب انهن تصورن متملق هو زيرو جو استعمال هندوستائي توڙي 
عرپ رياضيءَ جو جڙو بڻجي چڪو هو پر اڃا ان تي وڌيڪ ڪم جي گنجائش هئي. 
تنهتڪري هندستاني رياضيدان سري ڌرا سن 1000ع جي لڳ ڀڳ زيرو تي درپية 
مسكلي جو تہيني حل )٣0811116111(‏ 61111116 8) ڪڍي.و ان طرح 975ع کان 1000ع 
جي وچ واري دؤر ۾ رياضيءَ جي متملق اهي تي ٻ اتٽم هئا, جيڪي دلچسپيءَ جو 
باعث هٿا ۽ جن جو تذڪرو معروف حوالي جي ڪتابن ٽائم ٽيبلز آف هسٽري ۽ 
ڪلٽر فهرپلان (11170111]۱198!زا1) ۾ ٻ ڪيو ويو آهي. جنهن جي تاليف برنارڊ گرون 
۽ والر اسٽاٿن سرانجام ڏئي. انهن ڪتابن مطابق ان وقت تائين ڙزڪس ۽ ڪيمسٽري 
جي شمبن ۾ جيڪا واحد ايجاد ٿي سگهي پئي, اهو بارود هي جيڪو چيئي 
ساتئسدائن جو ڪرشموه.و 
شعبن علمن کي ”مغربي سائنس“ ۽ ”مغربي رياضي“ جو نالو ڏنو وڃي ٿو 
آهي محض مغرب جي ئي پيداوار ناهن. جيٽوڻيڪ, انهن شعبن ۾ جدت طرازي جو 
عمل مغرب ۾ ٿي ٿيو. تقريباً هر تسم جي علص فن ۽ هثر مان جثم وٺڻ وارا اثر متاثر 
ڪندڙ رفتار سان ملڪن ۽ معاشرن جي سرحدن کي عبور ڪن ٿا. جيڪڏهن صرف 
0 رياضي ادب ۽ فن جي کوج لڳائڻ جي 

شش ڪئي وڃي ت مايوسيءَ کان سواءِ ڪجه٬ب‏ هٿ نت ايندو 403 
يور آهي. ڇوت ٻِين (مغربي) ملڪن کان ايندڙ نظرين, علہ ۽ شين کان ماڻهو 
ان ڪري ب خوفزده ٿئي ٿو تر ڇا ڪاڻ تہ غير ملڪن ۾ وجود وٺڻ واريون شيون ۽ علم 
مقامي ثقافت ۽ مماشري جي تباهيءَ جو باعث ٿيندا. 


2 ۽ /)10861161ع)116 
هاڻي ٽئين موضوع طرف اچون ٿا اتہ جيئن فڪر ۽ تمقل (0901019[110 جي 
مغربي ۽ هندستاني روايڻن ۾ موجود مخصوص فرق جي تڅځيص ڪري سگهجي. 
اهو نڪتو هر ڀُيري يحث جو موضوع رهندو آهي. خاص ڪري هئدستاتي ڪلچر 
مغربي روايٽن جي تسيت تمام وڌيڪ مذهبي ۽ صوفياڻي روش جو حامل آهي. اِها تہ 
واقعي حقيقت آهي ت هندستان ۾ مذهبي لٽريچر وڌيڪ مقدار ۾ ٬تخليق‏ ٿيي پراِها بپ 
حقبقت حقيقت آهي ت هتي سنسڪرت ۽ ڀالي ٻولين ۾ لاديتي (401650106) ۾ لا ادري 
(480050) فڪرن تي مشتمل لٽريچر ب ايترو ٿي گهڻو آهي, جيترو مڏهبي آ آهي. ان 
ڏس ۾ ٻين ڪلاسيڪي روايتن خواه اُهي يوناني, لاطيتي, عبراني يا عربي هجن. 
هان جي روايتن سان مقاپلو تڻيون ڪري سگهجن. ان ڳاله جو اطلاق ڃارواڪ ۽ 


4 مارڪا 


لوڪاياتا (01:8(549-]) مڪتبہ فڪر تي بہ ٿكي ٿ.و ان کان علاوه ٻُڌ مت تي ب ٿئي ٿوي 
جيڪودنيا جي مذهبن ۾ اڪيلو لا ادري مذهپ آهي. 

حالاتڪ چوڏهينءَ صدي جي دؤران مڌ واڪاري (0181183091(2 پنهنجي 
ڪتاب ”سرودهارشائاسا مگرها“ (118198118 581*8891751911858) جو ابتدائي باب 
مڪمل طور تي ملحدانہ سوچ جي طرفداريءَ لاءِ وقف ڪري ڇڎڏي.و جيڪڏهن انهن 
دليلن کي هندستائي مذهبي ڏهثيت جي خلاف هڪ چئلينج جي طور تي پيش ڪيو 
وڃي 7 ظاهر آهي ان مان اٿين لڳندو تہ هندستاني ۽ مغربي روايتن جي وچ ۾ تمام 
گهڻي هڪجهڙائي آهي. پر حقيق تاِها آهي تہ انهن خيالن جو اظهار ان ڪتاب ۾ ٿيو 
آهي جيڪو چوڏهين صديءَ جي هڪ وشنو مت کي مڃيندڙ لکيو ه.. 

ان طرح بلڪل جيڪڏهن اسان ”رامائڻ“ 0 ن جائزو وٺون تہ جنهن کي 
ڪجھ ماڻهو رام ديو جي زندگي متملق مقدس ڪتاب سمجهن ٿا, ان مر ڪجھ اهڙا 
واقعا درج آهن تہ جيڪڏهن ان کي مقربي نقطء نظر سان ڏئو وڃي. جيئن تہ رام جي 
تخت کان دست پردار ًيڂ تي ڪنهن ن ڪنهن کي کپندو هو ت هُوائين ڪرڻ کان ياز 
رهڻ جو مشورو ڏٿي. جيكن ت ان رزمي داستان جي شروع ۾ رام مذهبي فرض سمجهي 
اٿين ئي ڪيو هق ان ڪري هي مفربي تتقيد جو سوال ناهي. ان لاءِ ت هندستان جي 
هڪ عالم رام کي هي مشورو ڏنو هو ”اي رام عقلمند ٿيءُ حقيقت هيءَ آهي ت هن دڻيا 
کان علاوه ڪتهن دنيا جو ڪو ئي وجود ناهي. حال کان لطف اندوز ٿيءَ ۽ جيڪو 
ڪجھ ب ناخوشگوار آهي, ان کي نظرانداز ڪر.“ ان طرح هندستان جي ابتدائي 
مقرپ مان ايند متم ٿيل مال جي جهل هجن ان لاءِ َا ڪ ڪان تاين 7 

مقربي تعقل ۾ هئدستاني يا ٻئي غيرمفربي فڪري روايتن ۾ ملنئدڙ غيرمممولي 
فرق متعلق تمام گهڻا عام رايا ايحري قدر ۽ قيمت ب نٿا رکن, جيٿرو اهو ڪاغذ, جن تي 
اهي لکيا وڃن ٿا. هر وڏو ڪلچر پنهنجي اندر تمام گهڻي وسعت رکي ٿو ان کان 
علاوه فڪر ۽ عمل جي اڻ ڳڀ روايتن کي سهيڙين ٿا. ان بيان جو اطلاق مغربي ۾ 
هندستاني(يا هر طرح جي) روايتن تي هڪجهڙو تي ٿکي ٿي 

فقطري ۽ ماوراءِ الفطرت علمي ۽ فڪري روايتن جي حوالي سان ”مغرب“ ۾ عدم 
يڪسائيت ۽ تتوع سلسليوار ملي ٿو جيڪڏهن آمريڪا ۾ شام جي وقت ٽيليويزن 
جي تشريات ڏئي وڃي تہ خير پوندي ت يقين ڪرڻ لاءِ اڳواٽ تيار بيشمار ڏسڻ وارن 
کي ماوراتي فطرت قوتن محملق تمام گهڻا واقعا ڏيکاريا وڃن ٿا. ان ڏس ۾ جيڪڏهن 
ڳالھ اتان کان شروع ڪكي وڃي ت وڌاءُ ن ٿيندو تت جڏهن سن 1000ع جي آ آمد هي 
تڎهن يورپ جو وڌيڪ حصوان خوف ۾ مبتلاهو تہ دنيا ختم ٿيڻ واري آهي, ۾ حساب 
ڪتاب جو ڏينهن بس آيو ٿي آي.. ”هزار سالن جو خوف“ ان کي تالو ڏئو وي ان جو 
بنياد دراصل هي تصور هو حضرت عيسيٰ جو ظهور قيامت جي ڏينهن کان هڪ هزار 
سال پهرين ٿيند.و ان تصور کي ”ملئيرين ازمہ“(111161181181115111آ) چيو وڃي ٿو. ان 
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تصور تي اڃا ب عيسائين جا ڪيترائي فرقا يقين رکن ٿا, جن ۾ ايڊوينٽسٽ 
(4«011)151ه) فرقو قابل ذڪر آهي. سن 1000ع جي امد جي موقعي تي يورپ ۾ پکڙيل 
ان خوف جي پيٽ جيڪڏهن شاڪا ڪيلينڊر جي هزار سالن جي پڄاڻي يا هجري 
ڪيلينڊر جي هڪ هزار سالن جي گذري ويل واقمن سان ڪئي وڃي تہ معلوم ٿيندو 
تان وقت هندستان مرڪائي غيرمعمولي ڪيفيت ت ن هڪي۔. ان جو اهو مطلب ب تاهي ت 
يورڀ ۾ ماوراءِ الفطرت قوتن تي ين نا ٿو دراصل نڪتو جيڪو 
توجهھ جو حامل آهي, اهو هيءَ ت. جيڪڏهن شاڪا يا هجري ڪيلينڊر کان پهريون 
هزار سال جي پڄاڻيءَ تي هندستان ۾ خوف ۽ حراس ڦهلجي وڃي ها. جڏهن ت ان اڻتا 
۾ يورپ پر حالثون بلڪل معمول جي مطابق ٿي رهن ها تہ مغربيت ۾ امٿياز روا رکڻ 
جي تبليغ ان مغربي تمقل ۽ ماورائي الفطرت مظاهر تي هندساني يقين ۾ فرق جو 
اعليٰ ترين مثال جي طور تي پيش ڪري ها. 

مون کي ان کان اتڪار ناهي تہ مجموعي طور تي نمايان ثقافتي روايتن ۾ مخخلف 
روين جي حوالي سان اختلاف ملن ٿا, پر موجوده مغربي ۽ غيرمغربي امتيازن جي 
محملق اڅذ ڪيل عام طور نتيجا کوكلي بئيادن تي استوار ڪيا ويا آهن. هر ڪلچر 
قسمن جي سماجي رقابتن سان مڪمل ٿئي ٿو ۽ ان ۾ مسلسل تبديليءَ جو عمل ب 
جاري رهي ٿو اهڙين جامد سوچن جي حوالي سان جڎهن مغرب ۽ مشرق مان هر هڪ 
کي هڪ ٻئي کان انتهائي مختلف ۽ پنهنجي ذات ۾ مڪمل اَڪائي جي طور تي 
نمايان ڪيو ويندو ت اها وڏي ڀل هوندي 
انساني حق ۽ ايشمائي قدر 

هاڻي مان مغرب طرفان سياسي ۽ شخصي آزادين کي تائہ رکڻ جي لاءِ”انسائي 
حقن“ تي ڪيل اصرار ۽ ان مان جنئم وئڻ وازي بحث تي خيال جو اظهار ڪندس. 
دراصل ايشيا ۽ آذريقا جي ڪيترن ٿي ملڪن جون آمراڻيون حڪومتون قائہ هيون. 
اهن خاص طور تي مغريي قدرن ۽ مقامي قدرن ۾ بتيادي اخحلاف (تضاد) کي اجاگر 
ڪرڻ جي ڀرپور ڪوشش ڪي آهي. مثال طور اهو چيو وڃي ت ايشيائي قدرن 
پر”انسائي حقن“ جي ان قدر گئجائش ناهي جيتري مغربي قدرن ۾ آهي. مغربيت جي 
ميالغ انگيز بيان۽ تقريرن ٿي 1993ع ۾ هيومن رائيٽس ورلڊ ڪانفرنس مئمقد ويانا 
جي دؤران اشتمال انگيزي ۾ راهم ترين ڪردار ادا ڪيو هو 

ڇا انساتي حقن جي حوالي سان مغربي ۽ غيرمغربي قدرن ۾ واقعي فرق آهي؟ اهو 
ت صحيح آهي جو جمهوري عمل ۽ ان جي متعلق سياسي ۽ شخصي حقن جا قدر 
هلندڙ صدين جي دؤران مغرب ٿي جي سرزمين تي ”يورپ جي روشن خيالي“ کان پوءِ 
ظهور پڏير ٿيا. پر غير مغربي معاشرن ۾ ب انساني حقن جا تمام وڏا علميردار پيدا ٿيا, 
جن قومي آزادي ۽ بتيادي حقن جي حصول جي تحريڪن جي رهٽمائن جي طور تي 
مهاتما گاندڌي ۾ سان ياٽ سين وغيره. پر انهن رهنمائن ب انهن نظرين ۽ اقدار جي 
ترويج جي لاءِ يورڀ جي ڪردار کي ساراهڻ ۾ ڪڏهن ب گهٻراهٽ جو اظهار ث ڪي'و 
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اصل مسئلو اهو ناهي تہ انهن سڃاسي نظرين اول ۾ جئم ورتو ۽ اُتي ٿي انهن جي 
ڀروان چڙهڻ جا مرحلا ب طئي ٿيا! سوال اهو آهي ت ڇا مغرب ۽ دنيا جي ٻين خطن جي 
قدرن ۾ ايٽري قدر واضح فرق بلڪ تضاد آهي جو اسان انهن قدرن کي. انهن جي 
ماهيت جن (حاظ کاڻ خالمن ”مغربي قدر “ چئي سگهون, جيئن اوڀرندي ايشيا جي 
ڪيترن ئي دانشورن ت چيو آهي. مون هن مسكلي کي وضاحت سان ڪنهن ٻئي هنڌ 
بحث جو موضوع بڻايو آهي. (خاص طور تي مورگينٿو ميموريل ليڪچر دؤران, 
جيڪو مون پوٿين سال نيو يارڪ ۾ ڪارنيگي ڪائونسل ۾ ڏنوهو)_ ۽ تڏهن منهنجو 
دليل اهو هو ت اوله ۽ اوڀر جي دانئش جي تاريڂ ۾ ان قسم جو فرق يا تضاد ڳولڻ 
ممڪن ٽاهي. 

انساني حقن جي نظريي جي باري ۾ اولهندين ۽ غيراولهندين نومن, مثال طور: 
هندوستاني, چيني ۽ عربي وغيره ۾ ٻنهي قسمن (موافقت ۽ مخالفت) جون تحريرون 
ملي وڃن ٿيون. ڪنفيوشس ڪيترن ٿئي حوالن سان آمران معلوم ٿيندو آهي, ۾ 
ساڳيءَ ريت ڪوتيل۔ ڻا پر ان قسمر جو آمراڻو رنگ واضح طور تي افلاطون ۽ سينٽ 
آگس ٽا ٿن ۾ پڻ نظر اچي ٿي جيڪي مغرب جا مفڪر شمار ڪيا وڃن ٿا. ارسطو 
يشڪ سياسي آزادي ۽ رواداريءَ جو علمبردار هي پر هن اهو سڀِ ڪجه (سموريون 
آزاديون) آزاد ماڻهن لاءِ مبخصوص ڪري ڇڏي.و سندس خيال موڃب غلام ۾ عورتون 
اهي آزاديءَ جون مستحق ن آهن, جڌ جڏهن تہ اشوڪر رواداريءَ جي اهميت جي ياري ۾ 
اصول واضح ڪندي, ان قسمر جا ڪي ب شرط عائد تہ ڪيا هئا. جڏهن اڪير پاران 
مذهبي ۽ فڪري اختلافن جي حوالي سان رواداري ۽ برداڅ شت بابت وڏا اعلان ڪيا ويا, 
تڎڏهن يورپ ۾ ڀوپ ماڻهن کي معافي ناما وڪڻندا وتندا هڪا. ۽ جڎهن ٻارهين صدي 
عيسويءَ ۾ معروف يهودي عالہ موٿمو نائيڊيز(11811110111065) کي عدم رواداريءَ جي 
ڪري يورپ ڇڏڻو پيو ۽ هُن وڃي تاهره ۾ پناهھ ورتي, ڇاڪاڻ ت ان وڻت يورپ ىي 
جتي هُو پيدا ٿيو هو بهودين کي بي انتها ظلہ ۽ سح جو نشانو بڻايو پكي ويو اهڙيءَ 
ريت کيس سلطان صلاح الدين جي سرپرسعيءَ ۾اچڻو پيو 

ايشيائي قدرن ۽ انساتي حقن جي عدم تملقي بلڪ اختلافن جو پرچار ڪندي 
عام طور تي ڪتفيوشس جي ملفوظات کي. ان ڏس ۾ مثال جي طور پيش ڪندا آهن, 
پر حقيقت ت اها آهي تہ مُن پڻ ان صورت ى جڎڏهن حڪمران غلطيءَ ٤‏ تي هجن, تہ 
کانكن اخخلاف ڪرڻڂ ڂ جائز قرار ڏئو آهي. ۾ اختلاف جي اهميت تي سندس ڪيترائي 
مباحثا مقيول آهن. عملي شخص مُجڻ جي نت تي ڪنفيوشس احتياط ۽ سليقي کي 
برٿرار رکڻ جو قائل هو پر حڪومت پاران ٿيندڙ ڪن ب ناپسنديده قدمن جي مخالفت 
تي سندس ايمان گهڻو پختوه.و ”جڏهن رياست ۾ چڱائيءَ جو دؤر هلندڙ هُجي, ت بي 
ڊپو ٿي ڳالهايو ۽ بي ڊپائيءَ سان عمل ڪري.و جڏهن رياست پنهنجي پٽڙيءَ تان لهي 
رهي هُڃي, ت ٻي خوفي ۽ جرٿت سان باعمل ٿي وڃى پر گفتگو٤‏ ۾ ٹرمي رکو“ 
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آخري لفظ 

هزار سال جيڪي ختم ٿيڻ وارا آهن, ان دوران دنيا ڪيترن ٿي حوالن سان 
تبديل ٿي. اهو صحيح آهي تہ ان موتعي تي اسان کي هن عرصي دؤران ٿيندڙاڳڀرائيءَ 
جو مجموعي طور تي تنقيدي انداز ۾ جائزو وٺڻ گهرجي ۽ ان تي غور ڀڂ ڪرڻ گهرجي 
ت ماضيءَ ۾ ٿيندڙ واقمن کي ڀلا ڇو سمجهيو وڃي؟ هن هزاري جي ٻين ترقين سان گڏ 
جيڪا اهم ترين تبديلي ڏسڻ ۾ آئي, اها هڪي دنيا جي نقشي تي اسلامي طاقت جو 
اُسرڻ ۽ هاڻي جڏهن ان هزار سالن جي پُڄاڻي ٿيڻ واري آهي ت موجوده دؤر جي دنيا تي 
مقرب جوغلبي ناقابل ترديد حقيقت جي طور تي قا آهي. هر اها تبديلي, جيڪاان 
عرصي دؤران رونما ٿي. اها تحقيق ۽ تشڂيص جي ڪري ٿي 

اسلامي ڪلچر جي لاڳو ٿيڻ کان پوءِ هئدوستائي تهذيب, ارتقا جي هڪ ٻي 
متزل طئي ڪري ڇڏي ۽ اسلامي تهذيب ان جو هڪ جز ٿي وئي. جيتوڻيڪ 
هندوستاني تهذيب جتي اڃا ب وڌيڪ ڇڪتاڻ جو شڪار ٿي وٿي,ا تي ان جيٰ وسعمت 
۽ جڄامعيتا ۾ پڻ واڌارو اچي ويو. انهن تبديلين جو جائڙو وئندي جيڪي مخخلف 
وتٿن تي هئدوستاتي تهذيب ۽ رونما ٿينديون رهيون آهن, ڪڏهن ڪڏهن اسلام کان 
اڳ هندوستاني سماج کي خالص ڪنهن ب کوٽ کان نت پاڪ ۾ صحيح معثيٰ ۾ 
هندوستاتي سماج جي طور تي اجاگر ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي وڃي ٿي حالاتڪِ 

حقيقت ۾راٿين هرگز نہ آهي. هن سرزمين تي اسلامي اثرن جي اچڻ کان اڳ ٿي موجود 

ڇڪتاڻ ۾ وڌيڪ اضافوٿيو ۽ ان جي نتيجي ۾ فٽونِ لطيف ادب, موسيقي ۽ ڪلچر 
۾ِ عام طور تي جدت ۽ ندرت پيدا ٿي وئي. اهو امتزاج ايتري قدر مڪمل هو جو 
ڪيترين ئي هندستائي روايتن ۾ موجود اندروتي عدم يڪسائيت ۽ ڀڃ ڊاھہ جي 
هوندي ب باتاعده تحقيق حڃق کان سواءِ انهن مختلف قسمن جي ثقافتي ڌاراٿن کي سڃاڻڂ 
ممڪن ڻ هو 

هاڻي جڏهن هزار سالن جي پڄاڻي ويجهي اچي وئي آهي مقرب جي هر نئين 
ڏينهن ٿيندڙ اثرن جي ڪري مخعلف نوعيت جا مسئلا اڀري آڏو اچي ويا آهن. 
اولهندين قومن ۽ موجود عدم تتاسپ واقمي هڪ ڳڻتيءَ کي جنم ڏنو آهي, پر اهي 
سمورا مسكلا, جيڪي ڳڻتيءَ جو سيب آهن, انهن کي ٻين معاملن کان ڌار ڪري ڏسڻڂ 
جي ضرورت آهي. مغرب جو راٿج تصور مختلف نظرياتي مسئلن جي ڪري آهي ۽ 
ثقاقتي استمراريت جي مزاحمت ڪندي اولھ مان ايندڙ تعميري اثرن کي پڻ بتتقيد 
جو نشانو پنائڻ کان پاسو ڪرڻ ڻ انتهائي ضروري آهي. 

ڪنهن بہ نظريي, شيءِ يا رواج جو پكدائش وارو هت يا نقطكہ آغاز گهڻو اهم تہ 
هوندو آهي. اصل ۾ ڏسڻ اهو گهرجي ت ڪنهن ب نظريي شي يا رواج, اتساتي زندگيءَ 
۾ مڅبت ڪردار ادا ڪيو آهي يا ان جي ڪري جبر, ظلم ۽ منقي قدرن کي هڻي ملي 
آهي! ان ڳالھ جو تمين ڪرڻ لاءِ اعليٰ درجي جي تحقيق ڪرڻ ضروي آهي. اهو علمى 
ادراڪ يا ٽيڪنيڪي مهارت, جيڪا بارڊر جي هن پاسي کان ايندي آهي. ان جي 
پيدا ٿيڻ واري هنڈ جي باري ۾ صحيح طرح ڄاڻڻ جيڪڏهن تاممڪن ناهي ت تمام 
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گهڻو مشڪل آهي جيئن ٽرگنامينٽري جي نظريي ”ساٿن“ جي هڪ دائري جي صورت ۾ 
حرڪت, جنهن جي شروعات هندو تان مان ٿي ۽ پوءِ ڪائي عرصو پوء انگريزي تمليمي 
نظام ذريمي”ساٿن“جو اهو نظريو ٻيهر هتان متمارف ٿي.و اهو مثال ”گلويل“ کي ”لوڪل “سان 
ڀيٽ ڪرڻ ۾ درپيش ڏکيائن جي بڂوبي نشاندھي ڪري ٿو 

پنهنجي ڳاله ٻولھ جي پڄاڻيءَ تي مختصر طور تي پنهنجي ڳاله کي 
ورجاٿيندو هلان تہ مون ٻن عمومي تصورن جي رد ۾ دليل پيش ڪيا اهن. پهريون 
تصور هندوستاني ثقافت ۾ موجود هٿ ٺوڪڪي تصوف ۽ مذهبيت بابت آهي. جڎهن 
ت ٻيو تصور جنهن کي مون رد ڪيو آهي. اهو غير اولهندين روايخن ۾ اڻسائي حقن جي 
باري ۾ سمجهي ويندڙ شڪ جي ٻاري ۾ آهي. مون اهو دليل ڏنو آهي ت هي عمومي 
تصور تاريخي تجزيي جي آڏو گهڻي دير تائين نہ بيهي سگهند.و 

هاڻي مان آخري نڪتي کي بيان ڪندي هن خطبي کي ختہ ڪريان ٿو. اڄ جي 
ڳالھ ٻوله دؤران ڪيترائي موضوع جيڪي بحث هيٺ آيا, ان ۾ هندستاني ثقافت ۾ 
موجود ڇڪتاڻ تي خاص طور تي زور ڏنو ويو آهي. مون ان دليل کي ب پيش نظر رکيو 
آهي ت هندوستاني تهذيب جي پائيداري ۽ مضبوطي تي يقين ڪرڻ گهرجي, 
ڇاڪاڻ ت هن تهذيب ۾ ايتري قدر ٽڪاءُ آهي جو پنهتجي تشخص ۽ اعليٰ پڻ کي 
تربان ڪرڻ کان سوا ٻاهرين اثرن کي ڪاميابي سان پنهنجي اندر جذب ڪرڻ جي 
اهل آهي. اڄڪلھ ثقافخي حوالي سان ڪيترن ٿي قسمن جا بحث مباحثا جاري آهن, 
انهن ۾ يا تہ مغربي اثر جي مزاحمت جي ڳالھ هوندي آهي. يا پوءِ مماشرتي يا مذهبي 
191110 تي زور ڏنو ويندو آهي, ۽ جنهن جي ثتيجي ۾ ثفاقت جي مضبوطيءَ تي ٻڌل 
اهو خيال باطل ٿي رهجي ويندو آهي. تون اثرڻ کي قبول ڪرڻ خوفزده ٿيل اهي 
شخص ان خيال سان اتفاق ڪندا آهن ت هندوستائي ڪلچر نهايت پسمانده ۾ 
تخليق کان خالي آهي. ۽ ان جي بقا لاءِ ضروري آهي ت بيروني اثرن کان ان کي بچائي 
رکيو وڃي. پر سندن انهيءَ خيال ۾ حڪمت عمليءَ سان آءٌ محفق ن۔ہ آهيان۔ اسان کي 
تون خيالن ۽ اثرن کي قبولڻ ۾ گهٻراكڻ جو مظاهرو نہ ڪرڻ گهرجي. البت اها ڳالھَ 
رهڻ گهرجي ت اسان جي ڪلچر ۾ جيڪي قيمتي قدر آهن, انهن تي حرف نہ اچي, ۾ 
اهي باڻي رهن. مان اها ڳالهھ ٻيهر ورجائيندو هلان تہ اسان جي ڪلڇر جي مضبوطي 
مستقل آهي. اسان قتطعي ڪمڙور ناهيون. 
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تخليقي ادب جو مامرو 
ڪَ 3 
عبرالقارر ويڊو 


(1) جيڪڏهن تخليقي ادب جي حقيقت تي ڳوڙهی اونهون ۽ گھڻ پاسائون 
ويچار ڪبو تہ سڀ کان اڳ اهو ٿي سوال اٿئي ٿو تہ تخليقي ادب جي تمريف 
(06]1111)1011]) ڪھڙي ٿي بيمندي سو پھرٿين اچبو انهيءَ مامري تي ڇاڪاڻ ت اِهو 
مماملو تاهي, ڀر مامرو آهي. 

+٣4«ع‏ کان وئي ن4 ع جي آخر تاٿين سنڌي ادب جي باري ۾ِ هڪ ڊگمو 
بحث هليو ۾ وقت سان گڏ اهو بحث ايڌو وڌي ويو جو انهيءَ واٽ تي هڪڙوهنڌ اهڙو 
ب ايو جو اهو بحث ڪورتن تاٿين ب پِھتو اِهي ٻ ڌڙا هئا, جن مان هڪ ڌڙو شيڂ اياز 
جي اڳواڻيءَ ۾ موجود هو. جنهن ۾ جمال ابڙو غلام ربائي آگرى ابراهيہ جويق تثوير 
عباسي. رسول بخش ڀليجي ٽورالدين سرڪي. سراج ميمڻ ۽ مولاتا غلام محمد گرامي 
خاص طور تي سرگرم رهيا. مڱن ترقي پسنديءَ جي ڇاپ لڳل هئي. ٻيو ڌڙو سيد سردار 
علي شاه (روزان مھراڻ جو ايڊيٽر) جي اڳواڻيءَ ۾ سرگرم رهيى جنهن ۾ رشيد احمد 
لاشاري معمور يوسفاڻي, يار محمد چڱاڻي., ڊاڪٽر محمد ابراهيم ”خلحل“, قربان 
بگٽي. فيض بخشاپوري ۽ عابد لغاري انهيءَ ادبي جھيڙي ۾ پنهنجن ٻين ساٿين کان 
وڌيڪ جوش ۾ آيل هڪا. مٿن قدامت پرستيءَ جي ڇاپ لڳل هئي. اها هڪ سخت 
قسم جي پولرائيزيشن هڪي. اِهو ادبي جھيڙو ۔ /4۽ع تائين پهچندي پھچندي ٿڌو تہ 
ٿيو پر انهيءَ وچ ۾ ”جديديت“ جي ادبي لاڙي جتہ ورت جنهن جا مک ليکڪ ها 
مثير احمد ماڻڪ, مشتاق شور شوڪت حسين شورو ۽ ٻيا. پر ذاتي سطح تي انهن 
جديديت جي ليکڪن جا تملقات ترقي پسند اديبن سان رهيا ۾ تنهڻنڪري ڪا 
خاص ٺڪا ٺڪي ن ٿي. ڇاڪاڻ ت انهن ليکڪن ترقي پسنديءَ جي ڪک مان جندم 
ورتو هو ۾ جھيڙي دوران ترڻي پسند لڌي جي ساٿ ۾ رهيا. 

ادبي نظرياتي جھيڙو ٻِن ڳالھين تي ه.و (۱) ادب برآءِ ادب ۽ ادب براءِ زندگي (۽) 
داخلي ادب ۾ خارجي ادبد 
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پنهنجي وٿت جي حساب سان اِها بحثا بحثي پنهنجي جاءِ تي ممقول هئي. پر 
وقت سان گڏ جتي ٻين مامرن ۾ تبديلي اچي ٿي. تي ادبي مامرن ڀرب تبديلي ايندي 
رهندي آهي. پمرئين پراڻي بحثا بحشي کي ڇيڙبي پوءِ نين حالحن جي پس منظر ۾ پئدا 
ٿيل ادبي مامري تي نظر وجھبي. تنهن کان پوءِ ٿي نئين زماني جي حساب سان 
تخليقي ادب جي ڪا تعريف (961111)1018]) بيان ڪري سگھجي ٿي. ن ت هوا ويئا 
جھتينداسين. . 

قدامت پسند لڌي سان تملق رکندڙ”ادب براءِ ادب“ وارن جو خيال هو ت ادب آرٽ 
جو هڪ اهڙو نمونو آهي, جنهن ۾ حسن. محبت ۽ گل و بلجل کي يا حس جمال 
(561156 4651116110) کي ڇھندڙ ٻين اهڙين شين کي موضوع بڻائي شاعريءَ ۽ نثر ۾ 
آڻجي ۽ جيڪو خالص ادب هجي. باڻي جيڪي ليکڪ ۽ شاعر مزدورن, هارين ۽ ٻين 
غريب پورهيڻن جي پگھر, پورهئي ۽ رت جي ڳالم لکن ٿا يا وري انقلابي ۽ مزاحمتي 
ادب لکن ٿا, اهو ادب ناهي پر ٺلھي پروپئگنڊا آهي. 

”ادب براءِ زندگيءَ“ وارن جو وري اهو خيال هو تہ جيستائين عوامي مسئكلن جو 
ڪر ٿئہ نہ ڪٻ خلقت خدا جيء؛ کي همت نہ ڏيارب ات ادټاڊ لوف 
پوءِ اهو ادب نہ رهئدو باتقي جيڪي اديب رڳو گل و بلبل تي, محبت ۽ حسن کي 
موضوع بڻائي لکن ٿا, اهو ادب ئ پر ٺلھي ذهتي عياشي آهي, جنهن مان ڪجه ورڻو 
ناهي ۽ اهڙي ادب جو ڪو ڪارج ب نٿو رهي. جنهن ڪم جو ڪارج تي ن هجي. 
انهيءَ ۾ هٿ وجھڻ جي ڪا ب ضرورت ناهي. 

سواٿين اِهي ٻئي ادبي نظريا پاڻ ۾ ٽڪرائجي ويا تہ ادبي جھيڙو ب وڌي ويو ظاهر 
آهي ت اِهو جھيڙو انهيءَ وت جي تقاضا هو پر جڏهن ٻه نڪت نگاه پاڻ ۾ ٽڪراٿيا 
آهن ت وچان ئي ٽكي صورتحال ساممون ايندي آهي ۽ وقت سان گڎ پکڙبي ويندي آهي. 
اها ٻئي ڳالهہ آهي ت ادب جا جمونا جوڳي (5 1274ع 010) اڃا تائين پنهنجا مورچا جمليو 
ويٺا آهن. پر نکين نسل وٽ پنهنجي واٽ آهي. َ‫ 

جيتريقدر ”داخلي ادب“ ۽ ”خارجي ادب“ جو تملق آهي ت ڪجه دوستن۔ جو 
خيال هو ت انسان جي اندر جي احساسن, جذبن ۽ ڪيفيشن کي چٽي ڪري ٿي اعليٰ 
ادب تڂليق ڪري سگھجي ٿو ڇاڪاڻ ت انسان جبر جو شڪار رهيو آهي ۽ جبر جو ِ 
شڪار رهندو. انهيءَ خيال جو ادب ۾ بنياد وجھندڙ ذراٽز ڪا فڪا هو جيڪو 
پرائمري تمليہ دؤران هڪ پاسي ماسترن جي ظلہ جو شڪار رهيو جنهن ۾ زوري زنا 
ب اچي وڃي ٿي ت ٻئي پاسي وري اسڪول کان نٽائڻ جي ڏوه ۾ گھر وارن جي مار جو 
شڪار رهي.و ننڍپڻ ۾ ڇٽيل سندس بي وسيءَ انتهائي اعليٰ تسم جي لکيل نڪشن 
جو روپ اختيار ڪيو انهيءَ تسم جي ادب جو ٻيو بين الاقوامي وڏو نالو الجزائكر جي 
فرانسيسي ليکڪ البر ڪامو جو اچي ٿو جنهن کي ادب جو ويل پرائيز ٻ مليو پر هو 
وقت کان اڳ ڪار جي حادثي ۾ وفات ڪري ويو ڪن دوستن جو څيال آهي ت 
البرڪامو خودڪشي ڪئي هئي, انهي ڪري ئي هوائي جماز جي ٽڪيٽ هئڻ جي 

مارنگا | 41 


باوجود ڪار ۾ سفر ڪيائين, پر ڪن جو خيال وري اِهو آهي ت پاڻ هوائي جھاز جي 
سواريءَ کان ڊئل هو انهيءَ ڪري ڪار کنيائين. 

خارجي ادب وارن جو وري اِهو چوڻ ڻڂ آهي ت جيڪواديب پنهنجي شخصيت جي 
چوڌاري طواف ڪندي جيڪو ادب تڂليق ڪري ٿو ۽ سوسائٽيءَ ۾ موجود حالحن کي 
نظرانداز ڪري ٿي انهيءَ ادب جو ڪو ب ڪارج ناهي: انهيءَ ڪري سوسائٽيءَ کي 
سامھون رکي ادب لکجي ۽ خارجي حالحتن تي لکجي. اها بحثا بحثي ادبي جھيڙي 
تائين ن پھحي. 

انهيءَ ادبي بحثا بحثيَ کي جيڪڎهن اسان هن دؤر ۾ پركڻ وهنداسين ت اسان 
کي ٻن سوشل سائنسن تي نظر وجھڻي پوندي, جيڪا تمام ضروري آهي. اِهي سوشل 
سائنسون آهن ”علم نفسيات“ ۽ ”سوشيالوجي“. اهي ٻئي سوشل سائنسون توڙي 
ڪامن سيئس ٻڌائين ٿا تہ انسان جو اندر سندس خارجي حالتن جو عڪس آهي, 
جڏهن تہ ٻئي پاسي انسان جون خارجي حالتون انسان جي اندر جو اولڙو آهن ت هو 
1 

ت ”داخل“ ۽ ”غارچ“ هڪ ٿي سڪي جا ٻ اهڙا پاسا آهن, جيڪي هڪ ٻئي 

”9 اهو ٿي ڪارڻڂ آهي جو هاڻي انهيء؛ بحثا بحشيءَ جو خاتمو ٿي 
چڪو آهي. جيئن ڪافنڪا ۽ ڪامئو وڏو ادب تڂليق ڪيو آهي. ائين خارجي سطح 
تي شولو خوف ۽ جان اسٽيئن بيڪ ب وڏو ادب تخليق ڪيو آهي. سو انهيءَ ڳالھ تي 
مٿو هٹڻ هاڻي اجايو آهي. 

انهن مختلف ادبي نظرين کي سامھون رکندي هن دؤر ۾ ادب جي تمريف 
(96111101011]) طئه ڪرط لاءِ ٻين الاقوامي ادب کي نظر ۾ رکو پوندو 

ااِهو تصو ڪڄم هينکن آهي ت ۽ ڻ۽ ۽ ع ڌاري آمريڪا جي نکين ادبي ٽھي نوان 
خيال کڻي پڙ تي لٿي ۽ هنن پنهنجين ادبي تڂليقن ۾ آمريڪا جي استيبلشمينٽ, 
سڂت گير اخلاقيات, سامراجيت ۾ قدامت پرستيءَ تي حملا ڪيا تہ من سندسر 
شپ, ]13, برطائيہ جي جاسوسي ادارن ۽ برطانيا جي وزارت خارجہ طرفان ايندڙ 
اعحراضن سان ڀريل خطن جو ڳڳڙو ڪري.و سو نيٺ رت ٿي صلاح اِها ڪياٿون تہ 
آمريڪا مان پير پٽجن ۽ پئرس کي وسائجي. ڇاڪاڻ ت انهيءَ زماني ۾ جيڪا وڌ ۾ 
وڌ فنڪري آزادي مليل هئي. اها ذرانس ۾ هئي. ٻئي ڪا واه ن هئي. اٿين پكرس ۾ 
پهچڻ کان پوءِ آمريڪا جي انهن هٿڙين ليکڪن غريبي حال سارو هتان هتان چندو 
چاڙي ڪري 8115116٣16»‏ نالي سان ٽماهي رسالو ڪڍ ڍيو. ظاهر آهي ت انهيءَ وت 
ب مفرب جا وڏا ليکڪ پنهنجين لکڻين جو ٺاهي ئوڪي مماوضو وٺندا هئا, جيڪو 
بَک تي تڳندڙ نوجوان ليکڪن جي وس کان ٻاهر هو ۽ وڏن نالن کان سواءِ رسالي جو 
هلڻ محال ه.و نيٺ صلاح اِها بيني تہ وقت جي وڏن ليکڪن کان غير معمولي قسم جا 
انٽرويو وئجن, جو انٽرويو مفت جو ب مال هو ت رسالي جو مان ب هو اٿين اِهو ڪمر 
شروع ڪيو ويو. جڏهن اهي انٽرويو رسالي ۾ آيا تہ انهيءَ سان گڎ نوجوان ليکڪن 
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ڃون ڀرڀور لکڻيون ب ڀڙ تي لکيون رسالي جي سرڪيوليشن توقع کان وڌيڪ وڌي 
ويئي. هن وقت 11616 1115 انگريڙيءَ جو محروف ترين ادبي رسالو آهي. ڇ 

سو خير جڏهن ڄاڻايل انٽرويو رسالي ۾ ڇپيا ت دٿيا جي وڏي ۾ وڏي پيئلقغنگ 
اداري پيئتنگن پُڪس انهن انٽرويوٿن جا حق واسطا خريد ڪيا, جن کي گڏي ڪري 
8٤19011‏ 7165 تالي سان ڪتاب ڇپايو ويى جنهن جا هيستائين ڏه جلد شايع ٿي 
چڪا آهن. انهن انٽرويوٿن ۾ دتيا جي مشھور ليکڪن جي ڌاتي زندگيءَ سان گڏ وگ 
ادبي سوال ب پڇيا ويا آهن. جن ۾ هڪ خاص سوال موجود آهي ت ادب جي 
ڇا آهي؟ ليکڪ کاٻيءَ ڌر جو جي یا ساڄي ڌر جو يا وچان ٿي ڪا تکين 
شكي هجي پر سڀٽي کان اهو مخصوص سوال جو پڇيو ويو آهي ظاهر آهي ت انهيءَ 
سوال جو جواپ مختلف ليکڪن مختلف جملن ۾ ڏڻو آهي پر سڀٽي جي راءِ هڪڙي 
تي نظر اچي ٿي۔ سندن چوڻ آهي ت ”تخليقي اډب آرٽ جو هڪ اهڙو نموتو آهي. 
جيڪو هڪڙي پاسي پڙهندڙ جي حس جمال کي ڇھي ت ٻٿي پاسي پڙهندڙجي ھن ۾ 
سوسائٽيءَ بابت سوال ڇڏي وڃي ت ڇا هئڻ کپي. پڙهندڙ کي بيوقوف سمجھڻ ن 
گمرجي. مسئلن جو حل ليکڪ وٽ ث ڀر پڙهندڙ وٽ آهي اِهو ٿي تخليقي ادب 
آهي. ”سواِها آهي ادب جي ڊيفيٽيشن۔ 

(2) تخليقي ادب جي ڊيفئيشن طہ ڪرڻ کان پوءِ جيڪو وڌ ۾ وڌ سوال اڀري ٿو 
اه واِهو آهي ت ليکڪ آخر ڇو ٿو لکي اسان وٽ جيڪڏهن ڪنهن بپ قسم ادبي يا غير 
ادبي واردات ٿئي ٹي يا ڪنهن ب ماڻھو؛ جي مزاج جي تشخيص ڪٿي وڃي ٿي يا 
ڪنهن ۾ واقعي جو پس منظر ڳوليو وڃي ٿو تہ اسان انهيءَ جو رڳو هڪ ڪارڻ ڄاڻايون 
ٿا. جڏهن ت هر ڪم هر شئي ۽ هر واقعي جا هڪ کان وڌيڪ ڪارڻ هوندا آهن. جتهن 
لاءِ انگريزيءَ ۾ ”۱ ۽ ڪارڻ“ جو اصطلاح موجود آهي. اٿين ٿي ادب تڂليق ڪرڻ جا ب 
ڪيئي ڪارڻ آهن جن مان ڪجه ڪارڻ هيٺ ڄاڻائجن ٿا 

(4) سنڌيءَ ۾ چوڻي آهي تہ ”هر ڪو ڄمتدي ڄام ث هوتدو آهي. “ پر ٻارن جي 
تقسيات جي علم انهيءَ چوڻيءَ کي ابتو ڪري ڇڏيو آهي يمتي تہ, ”ھرڪو ڄمندي 
ڄام آهي.“ اهو تصو ڪجه هن طرح آهي ت جيڪو ب ڀار ڄْمتدو آهي اهو قدرت 
طرفان ڪا ت ڪا صلاحيت کڻي هن دئيا ۾ ايتدو آهي. پو ۽ اها صلاحيت ائجشيكر 
بڻجڻ جي هجي پا مال چارڻ جو ڪوگَر هجي با مصوريءَ جي صلاحيت هجي يا وري 
ليکڪ بڻجن جي اهليت هجي. اٿين هر ٻار پنهتجي پنهنجي ڃيلت ڀاڻ سان گڏ کڻي 
ايندو آهي, جيڪا گھٽ ۾ گھٽ ۽ سالن جي عمر ۾ ۽ وڌ ۾ وڌ + سالن جي ڄمار ۾ 
پاڙون کوڙي ويمي رهندي آهي. پر اڪثر ٿيندو اٿين آهي ت قدرت جيڪا ڏات ٻار کي 
ڏئي ٿي هو والدين يا هن 

ويندو آهي. مغلا ڪو ليکڪ هوندو آهي ت اهو اٹچٽيڪر ٿڃٿيكر: نگ ڏاڻهن هليو ويندو آهي, 
جي ڪو مصور هوندو آهي ت اهو ڊاڪٽريءَ ڏاتهن هليو ويتدو آهي. قطرت طرقان ڏتل 
واٽ تان جيڪو هٽي پي ڏات ڏانهن ويئدو آهي تہ اهو ڪيڏي بي محثتت ڪري پر 
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پنهنجي فن یا هتر کي ڪمال تائين پمچائي نت سگھندو آهي. بس وچولو ٿي وچولو 
رهندو آهي. سو ڃيڪڏهن ڪوٻار جيلتن ۾ تخليقي ليکڪ ٺمڻ جي ڏات کڻي ايندو 
آهي ۽ سندس خوشتصيبي کيس تخليقي ادب سرجڻ جي ئي ڪم ڏانهن وٺي اڳتي 
وڌندي آهي ت اهو ٻار گھٽ ۾ گھٽ جڏهن ۾۱ سالن جي ڄمار کي پمچندو آهي تت 
ائهيءَ وچ ۾ سندس رويو تشڪيل ٿيندو آهي, جيڪو وڏو ادب تخليق ڪندو آهي. 
سو ليکڪ بڻجڻ جي اهليت جبلتن (15010045]) مان ب چئم وئندي آهي, جيڪو 
بتيادي ڪارڻ آهي. 

(3) توجوان جي روين مان وري سندس عادتون جتم وئنديون آهن. ائين ٿي جڏهن 
ڪنهن نوجوان رادب پڙهڻ (اڻڂ ڻ پڙهيل هكڻ جي صورت ۾ ٻِڌر) جي عادت پوندي آهي 
ت پڙهندي پڙهندي کيس خيال ايندو آهي تہ جيڪڏهن ٻيا ليکڪ اڙھا ماري سگھن 
ٿا ت هو پاڻ ڇو ت اهڙا ٿاڙھا ماري سگھي. اِهو ردعمل ب کيس تخليقي ادب ڏانهن وئي 
وڃي ٿو پڙهڻ جي عادت لکڻ کي جتم ڏيندي آهي 

() ڪير ڪج ب چوي پر اِها ڳالهہ انساتي فطرت ۾ شامل آهي ت هر ماڻعو 
ڀمرٿين پنهنجي پٽ ى پوءِ پنهنجي صوبي ى انهيءَ کان پوءِ ملڪ ۾ ۽ تهان پو ۽ دنيا ۾ 
مشھور ٿيڻ چاهيندو آهي. شھرت حاصل ڪرڻ جي خواهش فطري ب آهي. حقي ب آهي 
۽ واڃبي ب آهي. ائين شھرت جي حاصلات لاءِ ب ماڻھو لکندو آهي. گھڻا ليکڪ چوٽدا 
آهن 2 ”اسان شھرت لاءِ ث پر مقصد لاءِ لکئدا آهيون. “ جيڪڏهن اٿين آهي ت پوءِ 
ليکڪ پنهنجي شمر يا ڪماڻيءَ يا ناول يا ڪتاب مٿان پنهنجو نالو ڇو ٿو ڏئي. بنا نالي 
جي وڃي لکي پر ائين ڪرڻ لاءِ ڪو تيار ن هوندو آهي. بنا نالي جي ماڻمو تڏهن ٿي 
لکندو آهي جڏهن ڪا سخت گير قسمر جي سرڪاري پاليسي هجي يا ڪي ٻيون 
اهڙيون پابنديون يا لاڳاپا تڇاٿڻ جون خواهشون هجن. مطلب ت ڪنڀن بہ قسم جو دٻاءُ 
هجي تڏهن ئي ليکڪ پنهنجو نالو لڪائڻ جي ڪوشش ڪندو آهي. پر اهڙا مثال 
هڪ سيڪڙو مس ملن ٿا. سو شھرت جي حاصلات ب لکڻ جو ڪارڻ آهي. ها, شھرت 
جو هڪڙو قسمر ”سستي شھرت“ ب هوندو آهي. مشلا ڪجه سال اڳ ڪنهن ماڻھوءَ 
ڪرڪيٽ جي دنيا جي مشھور ترين بالر وسيمہ اڪرم تي ڪيس داڂل ڪيو تہ وسيمر 
اڪربر سندس سوزوڪي ڪار چوري ڪري ويو آهي عجيب ڪيس ه. پر پوء۽ خير 
پئي ت ڪيس داخل ڪرڻ واري سستي شھرن حاصل ڪرڻ لاءِ اهووڪيس ڪيوه.و سو 
هتي منهتجي مراد اِها تاهي تہ ادب جي دئيا ۾ ب ٻِين جي ڪلھي تي چڙهي سستي 
شھرت حاصل ڪجي. پر محتت ڪري اصلي شھرت حاصل ڪرڻ ٿي صحيح قسم 
جي شھرت آهي. 1 

12 ڀراها حقيقت حقمّت ب پنهنجيءَ جاءِ تي موجوڊ آهي ت ليکڪ ڪو سياسي يا سماجي 
مقصد اڳيان رکي ۾ لکندو آهي. اِهو ۾ لك جو هڪ محرڪ آهي پر پين 111118 
005 کي نظر انداز نٹو ڪري سگھي. ائين مقصديت ب لکڻ جو هڪ هڪ وڏو 
ڪارڻ آهي. 
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(5) جيڪڏهن ڪو ليکڪ اٿين ٿو چوي ت آئون پنهنجو پاڻ کي سڪون ڏيڻ لاءِ 
لکان ٿو پنهنجو پاڻ لاءِ لکان ٿو ت اهو ليکڪ ب پنهنجيءَ جاءِ تي حق بجاتب آهي. 
اهڙا ليکڪ گھڻو ڪري پنهنجو ڪم شايع ڪرائڻ ت چاهيندا آهن. قبول رضا شاه 
تالي خود منهنجو هڪ سيدزادو زميئدار شاعر دوست آهي. جيڪو اعليٰ قسم جي 
شاعري ڪندو آهي. پر هو پنهنجي ايڏي گھري شاعري ج ڇپائڻ لاءِ تيار ناهي, صرف 
ويجهن دوسٽن کي پنهنجي شاعري ٻڌائيندو آهي. اِها ٻئي ڳالهہ آهي آئون زوري 
سندس شاعري ڪٿي ڇپائي وجھان. اٿين پنهنجو پاڻ کي وندرائڻ ۽ ويڪ شعور 
حاصل ڪرڻ ڻ لاءِ ب تڂليقي ادب لکيو ويندو آهي. 

(7) هت سنڌي زيان ۾ تہ ليکڪ لاءِ مڙوتي خير آهي, لکڻ کان پوءِ ليکڪ ڀلي 
ويٺو پنهنجا چڀ چٽتي. ڪنهن پيلشر وٽان پئسا ملڻ تہ ڇا, پر ڪيترن ٿي ليکڪن 
کي مورڳو پنهتجي خرچ تي خوش رهندي پنهتجو ڪتاب پاڻ ڇپائڻو پئجي ويندو 
آهي. تڏهن تہ پاڻ چوندا آهيون ت, ”ٽي وي ڊرامو منهتجي روزي آهي پر ڪتاب لکڻ 
منهنجو عشق آهي. “ عشق ۾ ت هڙان وڙان ئي ٿو کاڻٹو ٿو وي ڇاڪاڻ تہ عشق بازار ۾ 
وڪڅڻ جي شئي ناهي ۽ ن ئي ڪو اهڙو سپر اسٽور آهي, جيڪو عشق خريد ڪري 
عشق کي قيمت جي چٽ هڻي خريدارن لاءِ رکي. پر بين الاتوامي ادب ۾ اهڙو ڪو 
مامرو ناهي. پوري پڪ سان چيو وڃي ٿو تہ فيودور دوسٽووسڪي جوا جو عادي هو ۾ 
خود 12987110107) جمڙو شاهڪار ٽاول تڂليق ب ڪياٿين. گڎوگڏ کيس دثيا جو وڏي ۾ 
وڏو ناولسٽ ڪري ب ليکيو وڃي ٿو کيس جيڪي ب پا ملندا هڪا, اهي ت جوا جي 
اڏي تي هڻي ڇڏيندو ه.. پوءِ پبلشر کي مئگون ڪري تاول لکڻ جي اب ان يي 
ب تريءَ تي هڻي جڏهن کٽندو هو ت پوء۽ تاول لکندو هو تہ جيئن ٻيا ب پئسا وئي آء 
ڪري مرگھيءَ جي مريض دوستووسڪي کي جيِ جيڪڏهن پئسن جي ضرورت ت هجي 
ها تہ هڪ اڌ ناول تہ لکي ها پر وڌيڪ تمداد ۾ وڌيڪ سئا تاول تہ لکي ها. اهڙي 
ساڳئي طرح هن دؤر جو مھاتگو ٽاولسٽ ۽ جرئلسٽ مارٿڻ ”0 
وڏو جواري آهي ۽ انا جا پبلشر کيس ڳوليندا وتندا آهن تہ پاڻ ڪٿي پيو 
ڪري کيس هٿ ڪري صرف .۾ ٿههٿ0 
ڏيندا آهن. 9 
پبلشر کان رائلتيءَ جا ٻِيا پئکسا ب کڙڪائي وئندو آهي. ٻاهر جي دنيا کي تہ ڇڎڌيو پر 
اج منٽو جو مثال موجود آهي. اردوءَ جي مڅھور خاڪا نويس طفيل 
احمد جو لکڻ آهي ت مئٽو جي گھر جو خرچ ت سندس گھر واري صفيه نوڪري ڪري 
ڀريندي هڪي پر مئٽو کي ٻكي ٽئي ڏينهن .۽ روپين جي ضرورت هوندي هئي. جنهن 
مان هو ۽ روپين جي شراب جي بوتل وئندو هو ڏيڍ رپكي جا سگريٽ وئندو هو ۽ باقي 
ڏيڊ روپيو ٽانگي واري کي ڏيندو ه.و اهو ٿي ڪارم هو جو هو اردوءِ جون شاهڪار 
ڪماڻيون لکي پنهنجي پيلشر چوڌري نڌير احمد کان .۽ روپين جي وصولي ڪندو 
هو جيڪڏهن کيس انهن ويھن روپين جي گھرج تہ هجي ها ت ڪر هو ايڏيون 
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شاھعڪار ڪماڻيون ث لکي ها اتهن مغالن مان ب اِها ڳالهہ چٽي ٿكي ٿي بيھي ت لکڻ 
جو هڪڙو ڪارڻ پئسوب آهي. 

(3) ننڍي هوندي ڳوٺ ۾ ب ڏئوسين ۽ هاڻي شھر ۾ ب پيا ڏسون ت ڪتنهن ب ڳوٺ 
يا شھر جي ڪنهن ڀاڙي جو ماڻھو جڎهن پرديس گھمي وايس موٽندو هو/ آهي تہ 
ستدص مٽ ماتكٽ ۽ دوست وٽ ٿس انهيءَ لاءِ لنگھي ايندا آهن تہ وٽائتس پرديس جا حال 
احوال وئن. پر خود پرديس مان موتيل ماڻھو پڇندڙن کان بہ وڌيڪ آتو هوندو آهي ت 2 
هو ماڻھن کي پرديس جا قصا ٻڌائي اِها هڪ فطري خواهش آهي ت پرديس ۾ ڏٺل ٹيون 
ٹيون ڳالھيون ٻين سان شيئر ڪجن. ائين ٿي ليکڪ ب چاهيندو آهي تہ کيس جيڪا 
نئين ڳاله نظر آٿي آهي. اها ڳالهہ شاعريءَ يا نر ۾ لکي ڪري پڙهندڙن سان شيئر 
ڪري انسان جي اِها قطري خواهش ب لکڻ جو هڪ ڪارڻ آهي. 

اآٿين لکڻ جا ڪارڻ يا محرڪات يا 01065 19111081 ٻيا ب ضرورهوندا۔ 

(3) ادبي دئيا ۾ ڪجھ وقت اڳ اِها ڳالمہ ڪئي ويندي هئي تہ ليکڪ کي 
ڪمٽيڊ هئڻ کپي. پر هاڻي انهيءَ ساڳئي ڳالھہ کي بدلائي اِهو چيو ويندو آهي ت 
لييکڪ کي مزاحمتي ادب لکڻ گمرجي. مطلب ت گڏھ ساڳيو آهي. رڳو آٿر بدليل 
آهن. بنيادي طرح اهڙي قسمر جي ادب کي سياسي معناتن ۾ ٿي پرکي سگھجي ٿو 
ڇاڪاڻ جو اِهو مامرو ادب کان وڌيڪ سياست سان واڳيل آهي. جيڪڏهن اوهان 
سوشلزم کي اختيار ڪندي, سوشلزم جي تڪت نگاه کان اسٽيليشمينٽ جي خلاف 
يا حڪومت جي خلاف لكئّد ٿو سوشلسٽ لياڊر ۽ ستدس ورڪر اوهان کي مزاحہ تي 
ليکڪ جو خطاب ڏيئي واھ واھ ڪندا, پوءِ لکڻ ۾ کڻي ڪو دم ت هجي. پر سندن نظرن 
۾ اوهان وڏا ليکڪ هوندا۔ اهڙي ساڳئي طرح جيڪڏهن اوهان قوہ پرسخي اخعيار 
ڪندي سرڪار جي خلاف لکندا تہ قوم پرست ليئڊير ۾ ورڪر اوهان کي مزاحمتي 
ليکڪ ڪري ليکيندا. پر سوشلسٽ ليڊر اوهان کي ڪڏهن ب مزاحمي ليکڪ ت 
سمجھتدي يلڪه اوهان کي وڏيرن جو ايجئٽ چكي اوهان جي مخالفقت ڪند.و اهڙي 
ساڳئي طرح اوهان قدامت پسندي اغتيار ڪندي ٻين ڌرين جي خلاف ادب لکندٿو ت 
قدامت ڀرست ليڊ اوهان کي مزاحمحي ليکڪ چوندا. پر اوهان سوشلسٽ لياڊر ۽ قوم 
پرست جي تظر ۾ِغدار بڻجي ويند ٿو پوء ڀلي کڻي ڪمڙو ب اعليٰ ادب تڂليق ڪريو 
اهي ڳالھيون جمھوريت پسنديءَ جي نظرئي تي ب لا ڳوٿين ٿيون ڀر حقيقت اِها آهي 
=ت ڪا ڌر بتڃڻ جي بدران ڏو اِهو پوندو تہ ڪنهن ليکڪ جو نظريو ڀلي کڻي 
ڪعھڙوب هجي ڀر هواعليٰ ادب ٿو تڂليق ڪريِ يا ٻِوڙگو هاري, پڙهندڙ طرفان پرک ت 
ادب جي تخليقي سگھه جي بئياد تي ڪرڻي پوندي پوءِ ڀلي اهو ڪير ب هجي: ؛ ڀپاڻڂ 
ين وک يور نيرد نوخ ڀاڻيون وڃن ٿيون هڪڙي ڌر جو چوڻ آهي 

ت ”ليکڪ کي عوام سان ڪميٽيڊ هكڻ کپڀي.“ ٻٿي ڌر چوي ٿي ت, ”ليکڪ کي 
پتهتجي ڌرتيءَ سان ڪمي ڪميٽيڊ هكڻ گمرجي.اِهي پکي ڳالھيون 5 ت ڀليون آهن۔. پر پاڻ جو 
خيال اِهو آهي ت, ليکڪ کي پنهٽجي قلہ سان ڪميٽيڊ هك گمرجي“ انهيءَ جملي 
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مان پاڻ جي مراداِها آهي ت ليکڪ جو نظريو ڪھڙو بپ هجي. پر کيس پنهنجي قلم 
سان وفادار رهندي ڪري وڏي اتساه ۽ محدت وچان اعليٰ ادب تخليق ڪرڻ گھرجي 
۾ هڪ ٻئي کي سھڻ جي قوت برداشت ب هئڻ گھرجي. ٺلھو ڦڏي بازيءَ وارو ادب چند 
ڏينهن جواڻ وڻندڙ مھمان هوندو آهي. 

(4) جيكن هن دنيا ۾ تهذيبي مرڪز پلجندا آيا آهن ۽ جيئن بادشاهيون بدلبيون 
آيون آهن. ائين ٿي وقت جي گھمرجن جي حساب سان ادبي صنفن جا زوال ۾ ڪمال 
ب ايندا رهيا آهن. برطانيا ۾ آمريڪا وارا ڏاڍِ مڙسي ڪندي چون ٿا ت ممياري ناولن 
جي شروعات وتانئن ٿي. پر جي خدا ڪارڻ شاهدي ڏبي ۽ پوءِ انصاف جي ڳاله 
ڪبي تہ حقيقي ممنائن ۾ انتهائي ممياري ۽ پڙهندڙ کي لوڏي ڇڏيندڙ ناول جي ابتدا 
رشين ماسٽرس کان ٿي, جيڪي اڻويھين صديءَ آخري ڏهاڪن کان وٺي ويھمين صدي 
جي ابتدائي ٻن ڏهاڪن تائين واري عرصي ۾ پاتا وڃن ٿا. انهن رشين ماسٽرس جا نالا 
۾ سندن ناول ڪنهن کان ٻ ڳجھا ناهن. پر ٻئي پاسي روس جي ڀِشڪن ۽ فرانس جي 
موپاسان کان وٺي روس جي اٿنٽن چيڂوف تائين پمچندي پمچندي مختصر ڪماڻي 
گھڻو زور وٺي وئي. ائين انهن ٻنهين صنفن جو راڄ مٿو مٽ هلندو آي.و پر ٻئي عظيم 
جنگ کان پوءِ ناول جي صنف مختصر ڪماڻيءَ جي صنف کان اڳتي لنگھي وئي. 
ڇا=اڻ ت ايڌي مارماران ۽ تباهيءَ کي لکڻ ‏ پئنٽ ڪرڻ لاءِ وڏو ڪِينواس ٿي كتو 
۽ مختلف اينگلس کان جنگ کي ڏسي پوءِ لکڻو ٿي پيو جنهن لاءِ ناول جي ڀرپور ' 
صنف جي ٴکڀ هئي. پڙهندڙ جي ڊمانڊ ب ناول بڻجي ويئي. ٻكي پاسي جي شاعريءَ کي 
ٿو ڏسجي ت شاعري جي شمنشاهيت زماني قديہ کان وٺي هلندي پئي آئي: اسان جي 
ايشيا ۾ تہ شاعريءَ ايڏو تہ ڪمال حاصل ڪيو جو اها اسان جي نس نس ۾ ويھي وئي. 
بقول ترت المين حيدر جي اسان اڄ جي نثر کي ب شاعريءَ جي پيمانن ۾ ٿي ٿا توريون. 
پر مغرب ۾ توڙي آفريڪا ۾ ٻئي عظيمہ جنگ کان پوء۽ شاعريءَ جو زوال شروع ٿيو 
اٿين اتي مقدار توڙي معيار جي حساب سان شاعريءَ جي درياءَ ۾ لاٿ ائي آهي ۾ 
جيڪو حال ٿو ڏسجي ت اڃا ٻ گھڻي لاٿ ايندي سو جيتريقدر شاعريءَ جو تعملق آهي 
ت هڪ اڌ نالي کي ڇڏي ڪري باتي شاعري اها وڃي بچي آهي, جيڪا ڳائڻ وارا يا 
فلم وارا فرمائش تي لکرائيندا آهن. باڻي مغرب جي مختصر ڪماڻي ب اها وڃي بچي 
آهي, جيڪا وندر لاءِ ٿرلر, جاسوسي ۽ گليمر جي روپ ۾ لکي ويندي آهي. ائين ئي 
جيئن اردوءَ ۾ ڊائجسٽن لاءِ ڪماڻيون لکيون وينديون آهن. پس, وندر لاءِ چرس جو 
سوٽو هڻو ۽ پوء۽ گم ٿي وڃو ائين مغرب ۾ ڪھاڻيءَ جي قبر کوٽجي چڪي آهي. ٻئي 
عظيم جنگ کان پوءِ ناول تهائين زور بڅجي ويو ۽ وڌيڪ پڙهجڻ لڳ پر هاڻي 
انگريزي پريس جي ذريعي هي خبرون اچڻ شروع ٿيون آهن ت هاڻي ناول ٻ ٿڪجڻ 
لڳو آهي ۽ ناول جي جڳه تي دستاويزي ادب يعني سوانح عمريون, آتم_ ڪٿائوي, 
ڊائريون, سفر ناما, انٽرويى تخليقي مضمون ۽ خط پڙهندڙن ۾ وڌيڪ مقبول ٿيڻ لڳا 
آهن. ڪي صنفون ڪوما ۾ هليون ويون آهن, ڪي صنفون ٿڪجي پيون آهن, ڪي 
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صنفون ٿيڙه کائي رهيون آهن ت ڪي صنفون وڏا جلوا پيون ڏيکارين. وقت ن ماڻھوءَ 
جو مٽ مائٽ آهي ۽ ن ڪنهن صنف جو يار آهي. باقي وتت اِها گنجائش ڇڏيندو 
آهي ت دنيا ۾ ڪو زوردار شاعر ب پئدا ٿي سگھي ٿو ڪا ڀرپور ڪھاڻي ب جنم وٺي 
سگھي ٿي ۽ ڪو ناول ساهي پٽي ڊوڙ ۾ شامل ٿي سگھي ٿو سو اهڙا امڪاتات تہ, 
موجود آهن ۾ رهندا. پر هي امڪانات ڪڏهن ٿا حقيقت جو روپ ٿا اخٿيار ڪن اها 
خبر خدا کي آهي. هي؛ بندو اڳواٽ اهڙو ڄاڻ ڏيڻ جي مامري بابت بيوس آهي. 

(5) + آگسٽ ڻ۽۽«ع تي جپاني ٽائيہہ جي حساب سان لڳي پندرهن منٽن تي 
هيروشيما مٿان اٿٽمہ بم ٽاڙهيو ڪيو ۾ پل کن ۾ هڪ لک ماڻھو ڌرتيءَ تان ڌوريٽي 
ويا. سڄِي تاريځ جو اِهو هڪ اذيت ناڪ ترين واتمو هو. پل نہ رڳو آمريڪا جي عوام 
پر جن سائنسدانن (جن ۾ ڪجه جڀاني سائنسدان ب هئا) اثٽمہ ٺاهيو هو انهن کي بہ 
گهڱو دير سان خبر پئي. آمريڪا ۾ پھرئين کُڙڪ نيويارڪر وارن کي پيئي. جن ٻئي 
ڪنهن ن پر انگريزيءَ جي مشھور ناولسٽ جان هيريسي کي ڏوڪڙ هٹٿ ۾ ڏنا ۾ 
چيائوس ت اها خبر ڪڍي رپورٽ لکي ڏئي. 

جان هيريسي جاءِ واردات تي پمچي, ڏينهن رات هڪ ڪري بڇي ويل ڇھن 
ماڻھن کان تفصيلي انٽرويو ورتو ۽ واپس آمريڪا ۾ موٽي هڪ هفتي اندر رپورٽ 
لکي. تن ڏينهن نيويارڪر وارن ٻيو سڀ مواد ڪڍي رڳو اها رپورٽ ڇپي پڌري ڪئي 
۽ رڳو نيويارڪ شھر ۾ انهيءَ رسالي تما اخبار جون ڏه هزار ڪاپيون اڌ ڪلاڪ ۾ 
کپي ويون. انهيءَ ڪري کين ٻيا ڇاپا ب ڇاپڻا پيا. انهيءَ بمد پينگوئن بڪس وارن 
انهيءَ رپورٽ جا حق خريد ڪري ڪتابي صورت ۾ ڇپائي. انهيءَ ڪتاب جون 
هيستائين رڳو انگريزي زبان ۾ چار ڪروڙ ڪاپيون ڇپجي چڪيون آهن ۽ اڃا تاٿين 
انهيءَ ڪتاب جا خريدار ڏينهون ڏينهن وڌندا پيا وڃن. 

اڄ جڏهن اِهو ڪتاب پڙهجي ٿو ت اها هڪ شاندار ترين اخياري رپورٽ ب لڳي . 
ٿي ۽ ادب جو تخليقي شاهڪار ب محسوس ٿئي ٿو معللب ت جان هيريسي پھريون 
ماڻھو هي جنهن ادب ۾ جرنلزمہ جي وچ ۾ کڙي ٿيل ديوار کي ڌڪ هئي. انهيءَ بمد 
گراهم گرين ۽ اوريانا فيلاسيءَ جا نالا اچن ٿا جن پنهنجي اخباري رپوزٽن کي ب 
تخليقي ادب سان ڀِچائي ڇڏي.و پر اخباري رپورٽن کي جنهن ماڻھوءَ ئپ تخليقي ادب 
بڻائي ڇڏيو اهو آهي پولينڊ جو رهھاڪو رشيارد ڪاپوشتسڪي, جيڪو ڪجه 
مھينا اڳ وفات ڪري ويو سندس شايع ٿيل ڪتاب پڙهڻ کان پوءِ لڳي ٿو ت اِهي 
شاهڪار اخباري رپورٽون ب آهن, تخليقي ادبي نڅر جو ب اعليٰ نمونو ٻ اهن ۽ نثري 
شاعريءَ جي وڄا ب آهن ت اٿين هاڻي جرنلزم ۽ ادب جي وچ ۾ ڪو سنڌو سيڙهو تن 
رهيو آهي. هاڻي ائين ٿو لڳي ت تخليقي ادب جو اِهو انداز بي ڏينهون ڏينهن وڌندو 
ويند.و سو تڂليقي ادب جو هڪ اِهو رڂ ب آهي. 

(6) گارشيا مارڪئز جو نقاد جي باري ۾ چوڻ آهي ت ”محنت ڪري ناول اسان 
لکون. اسان جي انهيءَ محنت ۽ پورهئي تي وري نقاد لکي نالو ڪمائين. اِهو ڪٿان 
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جو انصاف آهي. “ گارشيا مارڪٿز جي انهن جملن کي جيڪڏهن سولي سنڌيءَ ۾ 
اِهو چئي سگمون ٿا ت نقاد پرائي مال تي ٽوپي نراڙتي رکي هلندو آهي. زئجيبار ملڪ 
جي ليکڪ ۽ بوڪر پرائيز حاصل ڪندڙ عبدالرزاق گرناهہ جو چو آهي ت ”اسان 
کي جيڪو ڪجه لکڻو هوندو آهي. اهو تہ لکي ڇڏيندا آهيون. شايع ڪرڻ وارا 
ڪتاب ب ڇپايو ڇڏين. ڪتاب هٿ ۾ اچڻ کان پوءِ جيڪڏهن نقاد اسان کي سڌارځ 
لاءِ لکندو ت انهيءَ مان ڇا ورند.و اسان کي نقاد جه تڪت نگاه اختيار ڪرڻ جي 
بدران پنهنجي نڪت نگاه تي ٿي هلٹو آهي. ”سوليءَ سنڌي ۽ انهيءَ ڳالهہ کي اٿين ب 
چئي سگھجي ٿو ت جيڪو پر معڙيو ٿيو انهيءَ جو ٺانلو ڦٽو. تويل لاريٽ آمريڪي 
تاولسٽ جان اسٽيئن بيڪ ت نقاد لاءِ اڃا سخت لفظ استعمال ڪيا آهن. هو چوي 
ت ”منهنجي ناول *111106 810 0111911“ جو مسودو منهتجو ڪتو چٻاڙي کاٿي ويو 

سوچيم ت منهنجو اهو ڪتو دنيا جو وڏي ۾ وڏو نقاد آهي.“ ڏيو منهن. اصل ۾ اهن غير 
ملڪِي ليکڪن جي راءِ جو مطلب اِهو آهي ت هر تڂليقي ليکڪ وٽ لك جو 
پنهنجو انداز ۽ اسٽائيل هوندي آهي. پنهنجا احساسات, خيال, تصورات ۽ ڏيک 
هوندا آهن. جيڪڏهن ڪو ليکڪ ٻئي جي چوڻ تي لڳي پنهنجي لکڻ جي انداز ۾ 
اسٽاٿيل ۾ تبديلي آڻيئدو ت پوءِ ڪڏهن ڪنهن جي راءِ ت ڪڏهن جي راءِ تي کيس 
لڳڻو پوندو , سندس لکڻ جي اصليت ۽ شتاخت گم ٿي ويندي ۽ هو ڪٿان جو ب نہ 
يي 1 وجاتي ويمي رهندو. سو پراوا ڪن نہ ٿجي ت 

آهي. 

ڪجم ماڻھن جو اِهو خيال ب آهي ت سنڌي ادبي سنگت جون ڪچھريون ٿي 
ليکڪ کي لكڂ سيکارين ٿيون. پر انهن محقلن ۾ ڪو سئو نئون ۽ توجوان ليکڪ 
پنهتجي ڪا لکڻي پڙهندو آهي ت سينيئر انهيءَ ويچاري تي ايڏي وٺ ڪندا آهن, 
جو هو يا ت ٻين جو ڎھتي غلام ٿي تچڻ واري پتلي بڅجي وڃي ۽ پنهنجو رهيو کھيو 
سوجھرو ب وڃاتي ويھي رهي يا وري ڀڄي جنّد ڇڏاتي ۽ پوءِ وڃي پنهنجي همت آهر 
ادب تخليق ڪري پنهنجو پاڻ کي مڃائي. 

انهي؛ سلسلي ۾ ڳائڻي ريشمان ڏاڍي سٺي ڳالھہ ڪكي آهي ت ”ساڍي لئي ڪو 
٬ٴي‏ سڪول بڻڱيائي نئين.“ اٿئين سٺي ليکڪ جو ڪو ب اسڪول ن هوندو آهي. 
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ڀارت پر هاڻوڪي سنڌي ادب تي 
عالمي ادب جو اٿر 


پردفيمر هيرو مُيوڪاڻيىي 


ڳڑڙگيون کليل آهن., هر سر: اوڀر اولهم اُتر ڏکڻ, ڪروڙين نہ تہ ي. تمامم گهڻيون. 
اسان جي هن ايڪ قصر ى ننڍي کنڊ جي هن ڏيه ۾ کليل ڳڙکين مان ٻاهريون هوائون 
پيون اچن ۽ وڃن, ايامن کان. پر اسين, جيستائين تخليقي ادب جو واسطو آهي., 
پنهنجي ڏات, ڏائق ادراڪ, ”توڙي پنهتجي ڪنهن تهذيبي ۽ تمدني ورٿي سان, ايندڙ 
ويندڙ اهڙين عالمي هوائن مان اثر پيا جهٽيندا آيا آهيون ۽ وري انهن قوتن ۽ 
ڪمڙورين سان َشايد سڀ کان اهم اسان جي پنهنجي ٻولي يا زبان آهي ادبي ن جو 
واحد واهڻ يا وسيلو دئيا جي هر ٻي ٻوليءَ جيان, اسان جي پنهنجي زبان مخصوص 
تاريخي ماخذن بدولت, هڪ لاڻائي گهاڙيٽي ۽ نظام سان اهڙو ممجزو آهي جيڪو هر 
شيد کي اُنهن جي باهمي پسگردائي سميت, ڪڏهن ب ڳُوريءَ طرح نہ کلندق متجهس 
سمايل انفرادي, پنگتي نفسياتي, جمالياتي وغيره قوتن سان باوجود ٻاهرين اثرڻ جي 
يا اُنهن جي ڪري تخليقي ادب جُون, معيارن چڪاسڻ جي حوالي ى مٿاهيون 
هيٺاهيون سمتون بخشڻ جي قوت رکي ٿو 

اِهو کليءَ دل ۽ ذهن سان مڃيندي ب ت اهڙن ٻاهرين اثرن جي ڇاپ اڻ ٽر ۾ فطري 
آهي ت: پنهنجي نجي ذاتي ۽ صفاتي ادبي جينيس جي نشاندهي ڪرڻ گلويل پس 
منظر ي ممڪن حد تائين اُن جو درجو مقرر ڪرڻ اسان جي اهڙي لا ڳيڻي مياحثي لاءِ 
وڌيڪ سارڪ يا معنيٰ خيز آهي. توڙي سڄي دٽيا جو ادب, سڄي انٽسان ثات جي 
گڏيل ميراث آهي. اهو قبول ڪرڻ _اسان کي ڪاب گريز ڪانهي. 

ڀارت ۾ پنهنجي هاڻوڪي سنڌي ساهتيہ تي پوندڙ عالمي اثرن تي گوڪ هتي 
تفصيلن سان بحث ٿيندي ليڪن مان پيو سوچيندو رهيو آهيان تہ ادبي تاريخ جي 
ڌار ڌار مرحلن ى ادب جي روڀن, فارمن, صثفن توڙي خيال, فڪر ۽ نظرين تي اهي اثر 
ايامن کان جذب ٿيندا رهيا آهن. هڪڙو خيال مون کي لاڳيتو اهو ب ايندو رهيو آهي 
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ت ساهتي سرجتا خود اسان جي هن ننڍي كئڊ جي هن قديہ ملڪ ى آڳاٽين ٻولين کي 
ڇڏي ب ڏجي ت ب سنسڪرت پر ٿي ساهتيہ ڪلا جي سڀٽي پهلوئن تي اسان جو 
پنهنجو سات شاسعر, پراچين سمي ى ايرو باريڪيءَ سان سوچيو ويو آهي. جو اُها 
ميراث ظاهر يا باطن هاڻوڪي ساهتي سرجن ۾ ٿي ن بلڪ, آڳاٽي ۽ وچولي دؤر ۾ 
ڏات ۽ ڏائو تي اثر انداز رهندي آٿي آهي. مال طور يراچين مٽسڪ ٿا ساهت شاسمر 
۾رڪاوي شعر وشاعريءَ ۾ رس الٽتڪار وڪرواُڪتي ڇند وديا, ڀنگل جا ميسر فڪري 

”90000009009 
ڀاشا تي ڀاشنيءَ جو ويا ڪرڻ ‏ شايد دنيا ۾ ڀاشا وگيان تي پهريون اصلوڪو اڀيا 
گڏجي اسان ج جن هي اياجا لڪ لاڪ جار اهت 
توڙي اسان جي وچولي يا هاڻوڪي ادبي تاريخي ٽرمنالاجيءَ ۾ عالمي ادبي تاثيرن جي 
وهڪري پر اسين جنهن کي 'جمالياتي خولُ طور سڃاڻون ٿا, اُهو اسان جي نجي 
ادراڪ ۾ 'رس؛ يا آنند جي ۔ جنهن کي ڀارتي فڪر ۾" برهم آنند سهودر؛ مڃيو وين 
باريڪيءَ سان جنهن جا سڀ تت وياکيا هيٺ آيا, گهڻو علحدو ن آهي. 

اِهو بي سبب ن آهي ت سنڌي ادب ۾ توڻي گلويل ليول تي اڄ ب اڪيلو اُٿاهون 
نظر ايندڙ اسانجو شاه لطيف ڀٽائي, جنهن شاعراڻي گهاڙيٽي بيت ۾ پنهنجو ڪلام 
سرچي وي اُهو ڇند وِديا جيٰ صنف دوهي ۽ سورئي تي بيٺل, سندس پنهنجي خالص 
تخليقي حاصلات جو متفرد مثال آهي. ى توڙي شاھهہ صاحب پنهنجي سيراندي روميءَ 
جي 'مثنوي؛ رکندو آيو يا سندس دور ۾ عالمي هوائن جي بدولت, شاعريءَ جي نارمن ۾ 
صنفن ۾ 'علم عروض؛ جو سرمايى سمورين باريڪين سان موجود ٿي آيو هو ۽ اڄ 
توڻي اسان جون گهڻيون شاعراڻيون صنفون سچل سرمست جي زمائي کان وٺي غُٺل. 
مثنوي, رباعي. نظ جي ٻن ٻن شڪلين ۾ انهي علہ عروض. صتايع بدايع جي ڇاپ 
سان ڪنهن نہ ڪنهن روپ پر مروج آهن. فڪري سطح تي جمالياتي حِظ جي 
ڪسوٽي ب بدليل روپ ۽ رنگ ۾راسان جي پنهنجي رس سڌانت ۽ شبد شڪتي جي 
برهم آنند سهودر جو مبادا بدليل سڌريل ماڻ ۽ ماپو آهي۔ 


عالمي اب جي چاپ: ادبي صنفن ۽ گهاڙيٽن تي نظرناني: 
اڳيان محض اشاري اشاريىي شاه لطيف جي حوالي ۾ بيت جو ذڪر مان ڪري 
آيو آهيان. اسان جي لوڪ ادب جي فارمن, قصن, ڳاهن, گيڻن وغيره کي ب, تاريخي 
ساڃاه طوراسان کي هي في الحال پس منظر طور ڏهن ۾ رکڻو پوندو باقي ٻيءَ طرح 
يت کان سواءِ وائي (اها ب غالباً شاهہ صاحب جي ايجاد آهي) ۾ هڪ اڌ ٻيءَ صتف 
کي ڇڏي هاڻوڪي سنڌي شاعريءَ ۾ جيڪي ب صتفون اسين ڪمر آڻيون پيا, سي 
سڀہ اسان کي سڃڻ کپي. عالمي ادب جي دين آهن. اهڙي هڪ اوڀر جي ڳڙکيءَ مان, 
علم عروض طور مڅنوي غُنل, ڪائي. رباعي, قطع نظہ وغيره جون هوائون گهليون. وچ 
واري ٿوري عرصي ۾ ت هي ڄڅڪ اهڙو طوفان بڻجي هن اسانجي پنهنجي ايڪ قصر 
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۾ ڌوڪي پيون جو ڪجه عرصو 7 فارسي, گهوڙي چاڙهسي جي مصداق, شعر 
شاعريءَ ۾ اسان جو پنهنجو تخليقي شمور ٿي ٻُهارجي وي.و سڄيءَ الف بي تي ديوان 

لکڻ جي حر غزل تي شہرگوئي ڪرڻ يا طرح مصرع تي مشاعري بازيءَ جو مرض 
اسانجي ادبي تاريڂ جو اهو دور گهڻن کان ڳجهو ناهي. البت اپواد طور گل محمد غزل ۾ 
لڄ رکي یا مرزا قليچ بيت 'رباعيُ ۾ ڪجھ پنهنجو تخليقي جوهر پساي. يا پوءِ 
ڪشن چند بيوس 'نظم' جي ٻاهرئين ويس وڳي ى زندگيءَ جي نون اُمتگن ۽ 
دردونديءَ سان سرجن شڪتيءَ جو سندي شمر و شاعريءَ ۾ نئون وهائو تارو بڻجي وڏو 


موڙاندو 
ويجهي ماضيءَ ۾ شيخ اياز نارسيءَ جي 'غزل کي گمڙو رتو؛ ويس ڏيڻ جي ڪي 
قدرتابل تعريف ڪوشش ڪئي. 


ورهاڱي بمد هتي ڀارت ۾ ب. بدليل حالتن جي للڪارن کي قبولي. پنهنجي 
پنهنجي ڏات ۽ ڏانوَ سان غزل جي سدابهار صنف کي. منهنجي ويچار ۽ اول اول سڳن 
آهوجا ائوکيون تخليقي بلنديون بخشيون. پنهنجي مختصر حياتيءَ ۾ مرڻ پڄاڻان 
سندس هڪڙي ٿي شمري مجموعي 'ارمان' ي غزل جي هڪ شعر ى مذڪور 
صورتحال بابت هُن چيو: 
پاڪ جڏبن کي گهٽيندو ٿو اچان سالن کان 
هاءِ, متطق جا راز ڇو کليا ُون قاتل تي. 
'غزل؛ تي, هتي ڀارت ۾ عتقريب هر ننڍي وڏي, اڄ سوڌو پكي قلہ آزمايو آهي پر 
غزل جهڙي تازڪ نفيس صتف سان, جنهن کي پارکن شاعريءَ جي عطر جو عطر قرار 
ڏنو آهي. سڳن آهوجا بمد ايمہ ڪمل, ارجن حاسد ۽ واسديو موهيءَ قارم جي 
پابندين اندر رهندي قافئي ۽ رديف ۾ ڪي تجربا ڪندي, حسن وعشق جي هن پياري 
قارم ۾ ثقابت سان توان موضوع نوان انڀوَ اُڻندي, سنڌي غزل کي ڪافي معتبري 
بخشي آهي: 
غزل ۾ ايہہ ڪمل جا هي چند شمر غور ڪرڻ جهڙا آهن: 
گاڏي لئيٽ 7 اڄ پڻ بي 


سڀ مسافر سهڪئدا, بس کي ڌڪپئنا ٿا هلن, 


خواهشون پنهٽجون نندِيون ٿي ويون 
ٻار هاڻي وڏا ٿيا آهن. 


ارجن حاسد غزل کي پنهتجي احساس ۽ اتداز جون سمتون بخشيندي چيو: 
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روشئيءَ کي, ۽ چميمم ڪرڻڻ کي. 
اڄ اٿين نان کڻيو مون تئهڻثجي 
ڪنهن ب مٽيءَ کي سڏيان ڪئن پئهتچي 
پنتهنجو مان گهر ڇڌي ڪر آهيان۔ 
- ” ”--- 
اڱڻ خطن ۾ 
سارون خوشبو 
اِٽي ڏڪر گل 
لاتون خوشبيو 
ڳنڍ ڳوٺ سان, 
پاڻين خوشيو 
پارسيءَ زبان جي غزل ۾ رديف جو هي انوکو نڇا بس موهيءَ جي شاعراڻي ڏات 
جوئٿي جوهر آهي: ٬‏ 
توتي اڇِلون ڪري ٿي, سچ ۱ چنپا 
ڇول کان پري هٽي بهڻ, سونهين؟ 


غم تہ شخصي. ثجو رڳو پتهتجي 
ان سان ايڌو رسي بهڻ, سونهين؟ 
ٻاهرين (جن کي اسان پراٿو رهڻ ن ڏنو) هواكن طور آيل اڻهن شاعري جي صثفن ۾ 
غزل. ڀارت ۾ سڀني شاعرن کي ڀاءِ ‏ پِيو آهي, ليڪن غزل کي فقط ڪي ڪي ٿي ڀاءِ 
پيا آهن. غزل ڀلا اهڙو ڪو سولو فارم آهي ب ڇا! 
ها, اولهھ طرف کان, بحرِ وڙن يا موزوٽيت کان آڃي آيل تکين ڪويتا, گذريل 
صديءَ جي سٺ واري ڏهاڪي ۾ زبردست لهر بڻجي آيل, البت بزرگ توڙي تون 
شاعرن, نيم شاعرن يا غير شاعرن کي اِها اهڙي سولي لڳي, جو هر ڪو هٿ کس 
ڪرڻ ۾ لڳي وي.و. گوڪ سرجڻ جا ايڪ امڪانات رکكڻ واري نئين ڪويتا ب سولي 
ت ڪان هڪي ۾ تہ آهي. دراصل ڏاٹ, ڏاتو ۾ حوادث وارن لاءِ ڪا صتف سولي ڪان 
هوندي آهي. 
نکين ڪوتا, اول جي دين, خيال, فڪر ۽ نظرين جي. نين فتي تقاضائن سان جن 
ڪوين للڪار جي روڀ ۾ قبول ڪئي تن ۾ هتي ڀارت ۾ ۾ اُن جي باتي هريش واسواڻيءَ 
جي ان وکي سٻراٽيءَ سان کان سوا اُن لهر ۾ ڇاپ پيدا ڪري سگهي. اڄ ب هن جو 
ڪويتا ستگره 'چاليھ ڇاهتر' تئين ڪويتا جو سگ نشان آهي هُن کانسواءِ نين ِ 
ڪويتا ۾ واسديو موهي (تضاد 1976 '”صيوح ڪٿي آهي؟؛ 3) آنند كيماڻي(بيمار 
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پيڙهي ۽ شمشان گهاٽ وٽان لنگهندي) موهن ڪلپتا (جهاز جي ڊيڪ تي) مهيش 
نيڻواڻي(مڌو) ڪي ممتبر پڙاو آهن. 

شعر و شاعريءَ ۾ انهن گلوبل هوائن جي گهلندي ٻيون ب صنفون آيون انگريزيءَ 
جو سانيٽ, اسان وٽ ڇوڏسي بڻجي آيو ۽ نارائڻ شيام جهڙو ممتاز شاعر سائيٽ جي 
فارم ۾ ٬'روپ‏ مايا جهڙو ماڊرن ڪلاسڪ کئاڊ ڪاوي جي طرز تي ڏيئي سگهي.و يا 
فرينچ ادب جي ٽرائليٽ اسان وٽ اول هري دلگير ترائيل جي اسم سان آندي مگر ان 
کي تخليقي سمٽون هريڪانت ۽ ارائڻ شيامر عطا ڪيون. جپان جي جهوئي 
شاعراڱڻي صنف'هائڪو' ب نارائڻ شيام جي سگهڙ ڇهاءَ سان ابرونار اجرو تجلو بڻجي 
چمڪيو ۽ اُهي 'ماڪ ڀنا رابيل' جي شاعراڻي خوشبز ٿهلاٿي ويا. پرڏيهي ڏيهي. اِنهن 
شاعراڻين صنفن جي گهٽ هتي ڀارت ۾ هاڻوڪي يا ويجهي ماضيء ۽ ايتري آئي جو 
ڪرشن راهيءَ جي پهرٿين ائمامي ڪويتا سنگره 'ڪماچ' ۾ هُن اڳيان اهڙين ذري 
گهٽ 23 صئفن جو شمارو ب ڏيئي ڇڏيو جن ۽ اسان جو پنهتجو اصلوڪو فارم بيت 
(دوهق سورٺو) نيو ڪلاسيڪل شاعريءَ صنف طور ب شامل آهي. هڪ مصرع جي 
صنئف, وڏي تخليقي سٻرائيءَ ان 'تتها' جي نالي سان اندر ڀوڄواڻيءَ داخل ڪئي. 
اڃا پُوري سڌ پئجي ن سگهيٰ آهي ت 'تنها', اهڙين مٿي ذڪر ڪيل شاعري صنقن 
جيان. ٻاهران عالمي ادب جي اٿر جو روپ آهي. يا اندر ڀوڄواڻيءَ جي پنهنجي ايجاد 
آهي. تازو ٿي سيش روهڙا جو 'تئها“ سنگرهہ خلاصو سئو تنهائين جو شايع ٿيو آهي. 
بهرحال هٿي منهنجي راد گلويل ادب مان شاعراڻين صئفن جي اسائجي مٿان پيل اثر 
يا ڇاپ(11710801) ڏاڻهن اوهانجي ڌيان ڇڪائڻ جي آهي. اُنهن ۾ ب اسانجي پنهنجي 
ڏات, ادراڪ ۽ فڪري ولوڙ جي جيٹري ب پرتري, پلندي اچي سگهي آهي. اُها اڀياسين 
کان ڳجهي ڪانهي. ادبي تاريخ ۾ آغاز ۽ ڳڻڀ جو ب مهت تہ آهي, ليڪن مُنهنجي 
سمجه م 'ديرپائي' پنهتجي اهڙي تسم جي ڏات جي اوچائي تي ٿي متحصر آهي. 

ادب جي نغر واريءَ شاڂ ۾ اسانجي هاڻوڪي سنڌي سرجڻ جي ڀلا صورتحال 
ڪهڙي آهي) ناول, ڪهاڻي, مضمون, ناٽڪ (يڪ فصلويا مڪمل) کان سواءِ جيوني, 
آتمر ڪٿا يا خود تنقيد, اڄ جنهن روپ ۾ (66156) اسان وٽ لکجن پيا, مان ڀانيان ٿو 
سڀ جا سڀ مغربي ادب جا ٿي فارم آهن. عالمي ادب جو ِن ريت, نظم خواه نغر جي 
لڳ ڀڳ هر صئف, جنهن ۾ هاڻوڪي سنڌي ادب ۾ اسانجون تخليقي ڪاوشون جاري 
آهن. سڀ ٻاهران آيل آهن. کليءَ دل سان اِهو سڀ قبول ڪندي ڏمڻو فقطاِهو آهي ت. 
شاعريءَ جيان نڅر نويسيءَ جي انهن ٻن ٻن فارمن ۽ روپن ۾ اسان هي پنهٽجي ڏاٿ, 
ڏائق ذاتي تشخص, توڙي فهم ۽ نڪر جي قوتن سان اُڻهن سڀٽي کي يا اُنهن مان ڪن 
ى پنهنجون ڪهڙيون ۽ ڪيتريون۔بلنديون حاصل ڪرڻ جيتري تسڪين ماڻي ۽ 
ڏيکاري سگهون ٿا. هيءَ ٻاهريان اثر جهٽڻ ۾ جذب ڪرڻ جي نامتا, هروڀرو ڪا فقط 
.سا لاو ناهي بلڪ هن برصفير جي هد جي خواه سنڌ جي, نن 
جي. جي هاڻوڪي,ت توڙي ويجهي ماضيءَ ج جي ادبي لکيڻتن ىي اها ڇاپ نظر اچي ٿي. 
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مثال طور ڪهاڻيءَ جي صنف جو ئي جيڪڏهن جائزو وئجي تہ سنڌي ادب ۾ 
ورهاڱي کان ويهارو کن سال اڳ ٿي اُن جي شروعات ٿي. پوء ورهاڱي بمد هتي ڀارت ۽ 
ڪهاڻي. پنهتجي قد و قامت, ٽِڪتڪ ۽ نڀاو ۾ جيئن لکجي رهي آهي., مفرب 
جي 'شارٽ اسٽوري؛ تي ٿي مبني آهي. ليڪن هتي ڀارت ى وطن کان اُکڙجي آيل ۽ 
شهري ۽ مهانگري ماحول ۽ پسگردائيءَ ۾ اچي وسيل سنڌي قوم جي سيگمينٽ کي. اُن 
جي پائڪَن توڙي اديبن کي, نننڍي ڪهاڻيءَ جو مختصر گهاڙيٽو پنهنجي منڍ وچ ۽ 
عروج موٹر گهڙت ى انڀوَ ۽ احساس جي نناڍن افسانوي كن ۽ ڀلن کي اظهار ڏيڻ جي 
خيال کان شايد وڌيڪ راس اچي ويو آهي. اِنڪري 'ڪهاڻي' باوجود ٻاهرئين 
گهاڙيٽي جي هتي. ترتي پسند, رومانوي يا پريوگ وادي, ويندي جديد ڪهاڻيءَ جي 
ٽنهي ڌاراٿن ىي اسانجي پنهنجي افسانوي ڏات ۽ ڏانو جي قوتن بدولت ڀارت جي 
اهڙين ٻين هاڻوڪين زيانن جي ڪهاڻي. ساهتي۔ سان برميچجي بيهڻ جي تسليميءَ 
جو سنٽوش ماڻي سگهي آهي. جئن مغرب ۽ ٻين ترتي يافت ملڪن جي ڪهاڻيءَ جي 
اوسر ۾ ٿي.و هتي ب سنڌي ڪهاڻي, پريوگ, جدت, اڪهاڻي ائيسرڊ ڪهاڻيءَ جي ٻٻن 
ٻن روپن ۾ ان جي معتبري مڃرائي سگهياسين. 

سنڌ جي هاڻوڪي ڪهاڻي شاخ جي چڳُوري شناس ت هتي اسانکي اسانجا سرحد 
پار جا پارکو ٿي وڌيڪ ڪرائي سگهندا, ليڪن منهنجو پنهنجو ڃيٿرو ٻ محدود 
اڀياس آهي ت سنڌ ۾ ب هاڻوڪي ڪهاڻي ڪافي سٻر, گوناگون ۽ اوسر جا اهڙا سڀڀ 
مرحلا پار ڪرڻ جي تسڪين ڏياري ٿي. 

البت 'تاول؛ اسان وٽ اوترو اُسري تہ سگهيو آهي جيترو ٻين ڪيترين ڀارتھ 
ٻولين ۾ اسريو آهي !ِن جي سببن تي خلاصو بحث ٿي سگهي ٿو اسان هتي ب ڪنهن 
حد تائين ڪيو آهي. تاول جي صنف ۾ گلويل ليول جي فلابيئر, دوستو وسڪي, 
ٽالسٽاي جيمس جائس, ڪافڪا, مارل پروست, فاعثر وغيره تہ اسان وڌو گهڂن جي 
ساراه ريس جا ياعث آهن ٿي آهن, مگر ڀارتھ سطح تي شرت چئدر ٽئگور, متشي 
پريمچند, وي ايس كاڊيڪر, پا لال پٽيل, امرتا پريتم جيتري قد ۽ ڪائيءَ جو ڪو 
هڪڙوب تاول نويس سنڌييءَ ۾ ڪوڻ اُڀري سگهيو آهي. ڏيئي وٺي سندرياُتمچنداڻي 
(ڪرندڙ ديوارون), موهن ڪلپتا (رڃ ۽ پاڇا), لمل پشپ (هُن جي آتہ جو موت), 
گوورڌن ڀارتي (سئور جون سکو صورتون), ڪرشن کٽواڻي (ترندڙ بادل) ڪي سنخوش 
ڪرڻ جهڙا نالا کڻي سگهنجن ٿا. 

ناٿڪ نويسيءَ ت وري ناٽڪ ڪاري (اسٽيج َ‫ پرفارمتس وغيره) جي محتاج 
آهي. اٿين ت اُن ۾ ٻاهرين هوائن جي اٿر بدولت نئن ناٽڪ, اٿيسرڊ ناٽڪ جا تجربا 
اسان حرص مان ڪيا آهن اوس. مگر پلي رائيٽنگ جي ادبي خاني يب يڪ فصلڻ يا ت _ِ 
فصلن ناٽڪن ‏ ڪنهن حد تائين اسائجي پت رکڻ ۾ ڊاڪٽر پريمر پرڪاش 
(مورچابندي, ل. فصلو ناٽڪ 'باه؛ يڪ فصلن جو مجموعو), موتي پرڪاش (رات 
هڪ طوفان جي) ۽ ايہہ ڪمل(ماچس ڪٿي آهي؟) واهر اوس ڪئي آهي 
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ڳڂائڻ جي خيال کان ڪهاڻيءَ کي ڇڏي ناول ۽ ناٽڪ وانگر, اِهي ڳالهيون, 
مضمون نويسي. جيوئي ۽ آتمم ڪٿا جهڙين نغري صنفن لاءِ ب چئي سگهجن ٿيون. 

سرسري طور ساهتي ڪلا جي فارمن. روپن يا صنفن ۾ اڄ صورتحال اها آهي تہ 
توڙي ڏات, ڏاڻو انڀِقَ احساسات جوهر, اُهي جهڙا ۽ جيترا ب اسائجا پنهنجا آهن, 
جذب يا هم آهنگ ڪيل آهن. تظم خواه نثر ۾ اسان تمام گهڻي قدر, جئن مون 
اڳيان ڏيکارڻ جي, اختصار ۾ ڪوشش ڪئي آهي. اسين عالمي ادب کان گهڻو مٽحاثر 
پئي رهيا آهيون. 


خيال. فڪر ۽ نظرين جي ڇاپ: 

ڌرتيءَ جي هن گولي تي جڎهن کان ب وئي, ماڻهوءَ نالي وارو پراڻي, جنهن روپ ِ 
اُڀڄي ۽ تسري آيو آهي, پوري جڙ ۽ چيتن پسگردائيءَ ى سوچ هُن جي فطري قوت بہ 
آهي تہ ڪمزوري ٻ مغربي فلسفي جو هڪڙو اهم ۽ بنيادي مامرو ٿي کڻي پنهنجي 
ڳالھ شروع ڪجي ت آيا 'مان آهيان انڪري سوچيان ٿو يا مان سوچيان ٿی تنهن 
ڪري مان آهيان“ توڙي ان بحث ۾ هتي گهڻو اونهو نہ ب وڃجي ت ب, ماڊرن مقربي 
فلسفي جي آبي ريتي ڊيڪارٽ جو جڳ پرست گفتو ”51117 6:80 08810“ يمتي مان 
سوچيان ٿو تنهن ڪري مان آهيان هاڻوڪي گلوبل سوچ, فڪر ۽ نظريي جی انساني 
وجوڊ جي حوالي ى عقليت پسنديءَ(82008311571آ) جو هڪڙو اهڙو انقلابي موڙبظجي 
آيى جنهن انساتي زندگيءَ جي هر شعبي ۾ ماديت طيميات, سماجي تفسياڻتي 
سياسي. ادب, لطيف فن ۔ بثيادي موڙ آندو آهي. سائكنس ۾ ٽيڪنالاجي. جن جو اڄ 
انسانذات جي سوچ ۽ وهٽولر تي سڀ کان وڌيڪ اثر کليل اکين سان ڏسي ٿو سگهجي. 

هٿي انسان جي ٻين فئڪلٽين کي مياحثي کان ٻاهر رکندي, رڳو ساهتي ڪلا, 
تخليقي ادب جي ماخذن, تاثيرن تائين محدود رهجي ت, هن ننڍي کنڊ جي پنهنجي 
فڪري ولوڙ ويدانت ۽ تصوف جي نظرين کي بعيد ماضيءَ جي تاريخيت ۾ وجهي. 
هاڻوڪي سوچ ۽ فڪر پر ترقي پستد نظريي جي بنياد مارڪسواد رومائيت (مقربي 
ادب ۾ ناول جي شاڂ کي اول اول چوندا ٿي 'رومان' هئا) نفسياتي ۽ جنسياتي سوچ جو 
محرڪ فرائڊزم جديد ادبي لاڙن ۾ وجوديت, ويندي اڄ سوڌو بعد جديديت )0905 
(1110061111511, جنهن ۾ روس جي فڪر ۽ فلسفي جي دين فارملزم اسٽرڪچرازم ۽ 
پوءِ فرانسيسي ادب ۽ فڪر جون هوائون 'ڀج گهڙ (0:01ل 260011501 عورٹ ڃي 
ٻهُوسمتي براپري ۽ ستا وغيره جا نڪري زور ۽ تظريا اسانجي هاڻوڪي ادب تي ادبي 
تخليقي شرطن ۽ امڪانن جي ڪسوٽيءَ تي ڪنهن نہ ڪنهن روڀ ۾ ڪار رما 
آهن سڀ عالمي ادب جي ڇاڀ(110301]) جا مظهر آهن. 

اِهي سڀ نڪري ۽ نظرياتي اثر, هي ڀارت ۾ اسانجي سنڌي سرجن تي سڀ يا 
اُنھن مان ڪي ۽ ڪيترا ڪارفارما آهن يا اُنهن اسانجي ادبي ڏات ۽ ڏانوَ کي ڪيٽرو 
سنواريو آهي, ڪهڙي اوسر ڏني آهي. اُن تي مختصر يا طائراڻي نظر وجهڻ کان اڳ 
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هڪڙي اهم ڳالھ ادب جي فطري محويت رکندڙ اڀياسين کي شايد ٻڌائڻ جي گهڻي 
ضرورت ت نت آهي ت ٺاهتي سرجن, ڪنهن ب فڪر يا لفي جو "500170089 تہ آهي, 
احساسداري اُمتگم جذبي ڏک سُور سونهن جي سواد جهڙن تخليقي محرڪن لاءِ 
اُهي انفرادي سطح تي. ادبي رچئا جي پٍيچي پيچيدي ٻولياتي سمرچتا ۾ جيتريءَ حد تائين 
جذب ٿي اچن ٿا, اوتريءَ حد تاٿين ٿي. هر ٻِوليءَ جي ادب جو مميار ۽ آُڀرو بڻجن ٿا, پوءِ 
ڀل ت تہ گلويل ليول تي اُهي ڪٿان ب ڇو ت آيا هجن اولھ کان يا اوڀر کان اُتر کان يا 
ڏکڻ کان 

مثال طور ورهاڱي کان ٿورو اڳ ٿي شمر و شاعري يا افسائوي ادب ۾ اسان وٽ 
مارڪسوادي نظريہ کان اثرائدون جيڪو ترقي پِسنديءَ جو دور آيي خاص طور ورهاڱي 
کان ترت پوءِ ڀارت ‏ تنهن هڪ لهر جي روپ ۾ ڏهاڪو کن سال شفر, ڪهاڻي. ثامل 
وغير* ۾ 'ٻڌي پيداوار؛“ (1500110)1018 02111 ڇو وڏو ڪمر ڪي.وو چڱو خاصو پڙهندڙ 
طبقو ب ان سان جڙي ويو ليڪن پوء۽ ڏئوسين تہ ساهتي۔ ۽ شيد جي ڪلا, ڪنهن 
مخصوص نظري جو مجموعي وهڻ بڻجڻ سان پرچاري ۽ پڪمفليٽي بڻجي ٿو وڃي. 
ايواد طور ڪي شعر, ڪي ڇتد ڪهاڻيون, يا هڪ اڌ ناول, ان ڌارا مان احساس ۾ 
تخليق جي ڪسوٽيءَ خاصي ڪجه نالا ٿي رڇتاڪارن جا ديرپائي ماڻي سگهيا. 
باقي سڀِ ڪجه ترت وسري ويو 

ترقي پسمد ڌارا کان پوءِ گذريل صديءَ جي ڇهين ڏهاڪي ۾ تظم کان وڌيڪ 

نر خاص ڪري ننڍي ڪهاڻيءَ ۾ تجربن ۽ اثفرادي ڏات جي قوت وارن ڪڻ 
ج گهڻيءَ حد تائين احساسداري ۾ پنهتجي انڀوَ طرف سچيار رهتدي 
اِن مقربي صنف کي پنهنجون سمتون بخشيون: موهھن ڪليپئا. ڪي ايس ٻالاڻي 
گنو سامتاڻي ۽ لعل پِشڀ ان ڏس ۾ لاشڪ ڏڪر جهڳا تالا آهن. 

گلويل هواتن جي بدليل زورن جي يدولت, 'توڙي ڀارت اتدر بدليل, مماقي سياسي 
حالحن اتدر وري ثکين افراتفري, تااميديِ بيگائثيت جهڙين تفسياتي احساسن جي 
دٻاون هيٺ, ري طور مغرب جي جديد ويچار ڌاراٿن, جهڙوڪ وجوديت جو 
فَلسفى آوان گا ارد ايسرڊٽي سنڌي جاتيءَ جي نئين ٽهيءَ جي حِس ۽ سرجن شڪتي 
رکندڙ نوجوائن ۾ نون ولوڙ پيدا ڪيو. اِنهن مڙتي گڏيل مسيل زورن گذريل صديءَ جيِ 
ستر واري ڏهاڪي ۾ جيڪو ادبي اُچاه چُوهہ آندو اُن مان صئقن جي روپ ۾ تکين 
ڪويتا, نکين ڪهاڻي. نکون تاول تناٽڪ ۽ نکين تنقيد جي تمايان روپ طور, ڏهاڪو 
يا ڏيڍ ڍ ڏهھاڪو کن سال ڪافي فنامتل بڻجي پيو هر ننڍي وڏي شهر مان. پي ساخغح 
ڪائي ادبي مخزنون ۽ رسالا, هتئين جي زور تي ٽڪري تروار ٿيا. ڦراٽڙ ڪاڦڪا., 
الپيئر ڪامى سارتر, پرومت جيمس ڃائس جهڙا عالمي اديپ اِن ٿهيءَ جا رول ماټل 
بڻجي پيا. ان حوالي ى اڳيان نئين ڪويتا ج ڃي اه نوين جا يا ڏجڪر هيٽ آنڌا 
اثمر. ڪهاڻيءَ ۾ شيام جئستگهاڻي ايشور چئدس آائند كيماڻي. وٿ شتو ڀاتيا ڪي ڌار 
تري بيهندڙ سرجن ڪار آهن. سنڌي ڪهاڻيءَ جي صقن کي اُتجي اندرٿين سٿا ۾ 
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تبديل اُڻت ڀڅت ڀڅت ۽ ڊسٽوپ ڪندڙ احساسداريءَ سان هڪ تازگيءَ ڀريو نكون تيور 
بخشي.و توڙي ڀارت ۾ ئڪرين تي بيٺل پاٿن واري سنڌي جاتيءَ ۾ پنهنجي جداگان 
سڃاڻپ, ٻولي ۽ کي او يفن 
آهي ۽ سنڌي پڙهندڙ طبقو گهٽيو پر پوءِ ٻ گذريل صديءَ ج جي انهن پوٽئين ڏهاڪن ۾ 
سنڌي ادب ۾ جديديت جو اِهو ولولو لاشڪ عبرت ۾ وڃهندڙ رهيو۔ محدود وسيلن ۽ 
ڏي وٺ جي باوجود, خود سرحد پار سند جي ادب ۽ افساني تي. هتان جي اِنهي جديد 
لهر جيكن هٽي ڏئوسين ڪافي اثر وڌو(خير ان بابت آئينٽڪ پٺڇراٿي يا رد قد اسانجا 
سنڌ سرزمين جا پارگو وڌيڪ آڇي سگهندا). 

هاڻي ويجهڙائيءَ وارن سالن ي ڪي سال گذريل صديءَ جا, ڪي بتهھ هاڻوڪا 
چار پتج سال ايڪويهين صدي؛ جا, عام ٽڙيل پکڙيل محدود سنڌي سماج جي ري 
گهٽ ناآشنائيءَ پڙهندڙ طبقي جي ڪنهن ب ممقول پئڀرائي توڙي للڪار جي. هاڻي 
موتکي احساس ٿيڻ لڳو آهي ت, باوجود اُن بمد ڪنهن فيصلاڪن نئين ٽهيءَ جي آمد 
کان سواء۽(پين ڀارتي ٻولين جي ادب جي برعڪنر) بمد جديديت جا ڪجه ڇبا ڀاڊا 
آثار اِڻهن گذڅٹ پيڙهين جي بچيل كکچيل تخليقڪارن منجهان يي ڪويتا, 
تنقيد وغيره جي روڀ ى ياز وقت زاڪ ديريدا جي ڀج گهڙ واري اصول جي .. 
جڪ = 
لٽرري ٽيڪسٽ جي (پراڻين ئين تصثيفن) انُدران ممڪڻ حد ”3 
ڇرڪائيندڙ تخليقي ارٿ يا معتائون ڳولهڻ جي سگه واري هڪ برجستي تقاد جوليا 
سر يو جي سوچ ۾ فڪر جا ڪجه پڙاڏا ڪن ڪهاڻين (مايا راهي), ڪن 
تاولن(لمل پشپ ۽ آنند کيماڻي جا تازا ناول), واسديو موهيءَ جي ڪن غزلن ۾ ٻڌجي 
سگهجن ٿا. پڪ سان چوڻ جي حالت ۾ ت ڪون آهيان ت اِهي ٿورا آواز ۽ اشا؟ 
پنهنجي ٻوليائي سماج جي عڪاسيء بدولت آهن يا هن وشال گلوبل ليول تي مالي يا 
اقتصادي سڌارن مائزڪيٽ فورسز جي اثرن ۽ تڪڙي ايندڙ ليرل ازم جي لهرن 
منجهان پوندڙ احساسي موٽ جو ثتيجو آهن يا خلقڻ جي ستسڪارن ۽ عادتن وس 
ذھتي عيش يا مجبوريءَ جا مظهر آهن. مان ڪنهن پڪي نتيجي تي پهچڻ ۾ پاڻ کي 
قاصر ڀيو سمجهان 

پر هڪڙي ڳالهھ خاطريءَ سان چئي سگهان ٿو تہ پنهنجي زبان ۽ ادب خلقڻ جي 
تڙپ, سڀئي وٽ تر تہ ب ڪن, ڪافي ٿورن وٽ, سيڪيائي رهي آهي باوجود ان جي 
تم تاريخي وهڪرا اساتجي پنهنجي ٻوليءَ ۾ سوچ, فڪر ۽ سرجڻ جي ئه برخلاف 
وڃي رهيا آهن انڪري ذاتي طور مون لاءِ ڪافي حد تائين, هار مڃ تائين جدوجهد 
ڪندو رهڻ جي اڇا, تقويت ڀري يو 

,36131]99019اآ 1-10136 4_3/404,)7888118111/. 118٤110‏ -55عٿ408 


4213011( 6) 971 (1ه 90.6 
1408:0091_15 


8 مارتا 


حعسبن <رس 








حسن درس جي شاعري همعصر سنڌ جي 
هڪ اهڙي صدا آهي. جنهن ۾ زمانن جو روح 
سام کڻندي محسوس ٿئي ٿو اها صدا پاتالن 
مان اڀريل محسوس ٿئي ٿي ۽ اونچائين جا 
ڪئين آسمان سَر ڪندي اڳتي وڌندي نظر 

ٿي اچي. مُن جو تڂيل ان ڏندڪٿائي گهوڙي 
مشل آهي, جنهن کي ڊوڙڻ لاءِ تيز ۽ صحتمند 
ٽنگون ئي ت. اُڏامڻ لاءِ لهليل ۽ مضبوط پَوَ ب 
آهن, جن جي آڌار تي هُو ڪيئي زمينون ۽ 
زماتا لتاڙيندو رهي ٿو شمر خاص طور نظم 
جي ات هُو اهڙيءَ ڪاريگري ۾ فنڪاراتہ 
حُسن سان ڪري ٿو جو ٻڌندڙ ڇڇرڪجي ٿو 
وڃي. ڇرڪائي ڇڏڻ جي اها خويي حسن جي 
شمر جي لازوال ميراٹ آهي ۽ جنهن هُن جي 
شاعري کي سنڌ جي دلڪش ۽ مٿانهين تخيل 
جو غيررواجي مثال بڻائي ڇڏيو آهي_۔اسحاق 





رقاص قلنئدر تي بيٺي تنچي 
چوان ڪيئن ت مجرو ڪري ٿي پئي. 


تڪي.. نازي. ‏ ڇا. نيوتا ‏ توان 
نڪو نازي جا اشارا توان 
ندي آ پراڻي, اُهي وهڪرا 
نڪو نازي جا ڪنارا نوان 
اُهي ئي پراڻا اٿس پيچرا 
اُهي ئي پدمڙا سندس پيرڙا 


اُها ٿي سندس ڇر آهي ڇتي 
صدين کان جا ساڳي وڄي ٿي پئي 
مگر تون قلندرا بيڻو ڏسين 
منهنجي وک توڏانهن کجي ٿي پئي 
ايامن کان آئون اچان ٿو پيو 
ٽَڪيءَ ۾ لڪايمہ بدن جو درو 
جيل منجه جهاتي ب پائي ڏٺلم 
اندر منجھ ڪاتي رهائي ڏٺم 
رڳو گر چشمو ٻ ڪافي تہ آ 
رڳو عورتن ۾ تلاثئي ڌ آ 
گهُميس گهٽ سارا, گهُمائي ڏٺم 
چميون ڏئي ۽ خود کي چمائي ڏلم 
محبيت جا مزدور وائگي ڪي 
ميان مروندي توکي ڇا ڇا چوان, 
سندءِ گس ناهن سڌا ۽ سخوان, 
صثا اڀ ڪپيءَ تان اچان ٿو پيو_ 
جڏهن آهي اوندهھ وڪوڙي وٿي. 
بدن جي بتيءَ تي اچان ٿو پيو 
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قير کوٽيائين 

گهر کي کوٽيائين 

فائل کوٽيائين 

هُن جي مرڻ جي 

آخر ماهر کي 

معل موسيتارجا 

هڏا ملي ويا. 

تحقيقاتي ٽيم کي 

مٽي ڇنڊيائين 

ٿورو سوچيائين 

گهڻو لکيائين 

مقالي جي مُڇ کي 

ويٺي وٽيائين 
نڪوگرمليوڪو 

ٽڪو راڳداري 

نٿڪو ساز سُرندا. 
اچانڪ هڏا سڀ کڙڪڻ لڳا 
ٿيبل مٿان ڪمري اندر 
اُڏامڻ لڳا 

هڏن پئي هڎن کي 

لوڏيو وڄايو 

هڎڏن سازندن کي ڪيا پئي اشارا 
اها ماتمي ڌْن 

ڪمري جي اندر 

لامارا ڏيندي گهمتدي رهي 
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اچانڪ هڏا سڀ ٻاهر اُٿاڻا 
هوائن کان ڪهڙا هڎن جا پڇاڻا 
پنيان ماٺ ٿي وٿي 

مگر ميزتي جيڪو 

ماهر آ وڀٽو 

انهيءَ جي ت ڄاڙي 

اڃا پيئي وڙڪي. 


اح<حہمہ 9راز جيء نالمء» 
هڪ نلم 


احمد فراز تنهنجو 
سامان ٿو اُڇِلجي. 
ميزون, گلاس, شيشا 
نظمن جون عورتون ۽۾ 
نثري ڪتاب ‏ اڇليا 
توکي مليا هيا جي 
اعزاز عشق جا ڪئين 
سي سڀ خطاب اڇِليا 
ننڊون دريءَ دريءَ ۾ 
پردن تي ڳهرَ تنهنجي 
جاڳيل گلاب اڇِليا 
تو جي گناه جهڙيون 
اڻيون ِ اُآي گذاريون 
سارا ثواب اُڇليا. 
پيارا پٺاڻڂڻ شاعر 
اُردو يهيب آهي 
”ڍلي ريب آهي.“ 
غالب سان مڪ پيئكڻ جي 


سهڻي سزا ملي 
۽ ڳالھ چئي ڏيڻ جي 
سهڻي سزا ملي. ٿئي 
ايوان صدر سچايل 
ڪوئيون ن تنهن کي ڪوٺو 
ڪوٺو ت ڪنهن جو گهر آ, 
رنڊي ت =_ مائواري 
رنڊي ت ممٿير آ 
گاريون نہ ڏيون هتن کي 
گاريون تہ ٻولين جوڻ 
اهن شرير ڇوريون 
ليريز لفظ گاريون 
گاريون تہ ساحلن تي 
ننگيون حسين گوريون. 
تون جو فراز خود کي 
روشن خيال سمجهين 
حاڪم حرام سمجهين 
پر هاڻ ڏس توان هي 
روشن خيال جِلوا 
مولاثا مك پيڀئي ۾ 
سالار کائي حليا. 
پنهتنجو ت _يار آهي 
سامان عيش عصشرت 
سامان عشق پاڙي 
سامان دلنوازي 
سامان دل جي ڏنيا 
سامان سرمدي هي 


سامان دلربائي 
اُڇِلين! ‏ چئو اُڻهن کي 
هيءَ سونهن ۾ سچائي 
اُڇِلينِ! چ چٿرو اُنهن کي 


شمرن جون خڅانقاهون 


ديدار جا دُٿارا 
دل جون سيون نگاهون 
اُڇلين! : چكو اُڻهن کي 
هيءَ خيال جي خدائي 
ميلاپ 2 جدائي 
هيءَ 5 ٴ خداثٿي. 


ملڪيثن بهہهن. سمئهر! 


دلڪش بدن, سمئدرا 
انداز عورتن -جا, 
چمڪن ڇٿا ڪتارا 
ديدار َ‫ تظارا 


پاڻيءَ مٿان جسمر جو 
ترندو رهي=” ٿرئم 
چپڙن تي چاهتن جو 
ترسي پيل - 
سڀ ساز عورتن جا 


دلڪش بدن, سمندر 
ائداز عورتن جا! 
هيءَ اُس ۾ اُگهاڙپ 


ڪيڎڏي حسين آهي 
ڇولين جي ٿيڻ ڇورين 
ڇاتي نشين آهي 
عريان ‏ آسمان = ۾ 


. 
- 


هيٺان زمين آهي 
پل جو رهيو تن پردو 
پاڻيءَ ڪيا پئي پڌرا 


رنگ راز عورتن جا 
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ڪنهن تي ن ون ڪڙڪي 
سي مرد سڀ مري ويا 
ناراض عورتن جا 
دلڪش بدن, سمندر 
انداز عورتن ڇا! 
هي مياڻ جي وڳن مان 
تلوار جسمر ثڪتا 
۾ واءِ کي وڍڻ لئځ 
تنگي خزان بپ نڪتي 
۾ وڻ ٿيا اُگهاڙا 
اي بي لپاس موسمر 
تنگا ٻڌا شئا سون 
آواز عورتن جا 


2 اصارضا 


دلڪش بدن سمندر 
ائداز عورتن جا! 
هي جسم خود وڳو آ, 
پنهنجو اسان کي پاتل 
هي راز آهي ڄاتل 
هي جسم خود پراڻو 
آهي لياس _ لاٿل 
پائي بدن جي بيٺيون 
بناخل . جي نهر ائي 
ائجامر عشق تنهنجو 
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آغاز عورتن 
دلڪش بدن سمندر 
انداز عورتن جا! 


صحرا جو سينو 
صحرا جو ڌڙڪو 
صحرا جي دل ۾ 
اخرڇا آهي؟ 
وڃايل تطارون 
پراڻيون صندوقون 
خم ي جو ڪپڙو 
ماڻهوءَ جي ڄاڙي 
لالچ جوموتي 
صحرا جي دل ۾ 
آخر ڇا آهي؟ 
هڪڙو زمانو 
اڳتي ۽ پئي 
ڏينهن جو چُورو 
راتين جون ڀَورون 


لمحن جا سڙيل 


سُڪي ويل ڳترا 

خشڪيءَ جي ڪاوڙ 

صحرا جي دل ۾ 

آخر ڇا آهي؟ 

هوا جون گهنڊڻيون 

سرگوشيون سيٽيون 
ڪارولامارو 

صحرا جي دل ۾ 

آغرڇا آهي؟ 

عورت جون سارون 

يارن جي چتتا 

باغن جون سوچون 

پگهر جون ثڇرون 

تل تمثا 

ڀيرن جو ورتو 

صحرا جي دل ۾ 

آخر ڇا آهي؟ ,7 
صحرا تجلي جو ڀريل پيالو آ, 
صحرا گرم رت کي چوسيندو آهي 
صحرا صيح ويلي سوچيندو آهي 
صحرا ٻِنپهرن جوخُدا جي اک آ 
صحرا چوي ڻو مون کي ڪو سمجهي 


سدائٿين ڏسڻ جي ٿي ڪوشش ڪرين. 
ڇڏي ڏي ت ماڻهو مزي سان مرن 
ڇڏي ڏي هوا ۾ انهن کي ترڻن 
ڪڏهن تافلن کي تون روڪيو ڇڏين 
ڪڏهن تون هوائن کي ٽوڪيو ڇڏين 
ماڻهوءِ کي انسان ٿيڻو ث آ 
ماڻهو ڪرسچن ٿي ٿيندا : پيا, 
ماڻهو مسلمان ٿيئدا _ پيا. 
ڪڏھن ڳئينٿٻي آ. ڪڏهن ڪوٿي گايو 
سڀ صورتن ۾ اِهو سوڳ آهي 
وڏي مشڪري آ, وڏو ڀوڳ آهي 
انهي ڀوڳ کي روڳگ ڇو ٿي بنئائين 
انڌي ديد تنهنجي ۱٣‏ عادت اِها 
ڪي کي ان وين 


سرلہ پو ر5ر يا 


آٿيني ۾ رپ پاڻ کي بيئي ڏٿم 
شڪ ڀيم 

تنهن ڪري ٻيهر وري جائچي ڏٺم 
ڀڪ ٿيمر 

هي اُهوٿي شخص آهي 

دير سان هڪ رات ڇو 

مون کي مليو اوٹداهہ ۾ 

ماچيس جومون کان پڇيئين 
هڪ عدد ٻيڙي گهريئين 
اوچتو څخثتجر ڪڍډيِ 

منهتجي سينئي تي رکيئين 

جو ڪجه هھيو سوسپ گريئين 
هڪ رواچي گار سان 

منهنجي وري تذليل ڪيكکين 
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هٿ کي هوا تكيكين 
پيٽ کي ڦاڙي ڇڏيئين 
پوءِ دل ڪڍيئکين 
پنهنجي کيسي ۾ وڌئين 
ٿو آتي ٿي پيوهيس 
هواتان کاڻ ويو هليو 
اڄ وري أ اٿيني ۾ 

مون اڳيان سامهون کڙو 
۽ سندس شرٽ جي 
کيسي اندر 

منهنجي دل ڪي پئي 
تر تين 


ملا مديت جا 


جهُڙجا ديواڻيا 
ڪارا باغ لڏيا 
تنهن کان پو ۽ ٿيا, ميلا محبيت ڇا. 


تلوارن کي ويى كتوڻين مان ٺاهيو 
عورت جي جلوي قلعمي تي ڪاهيو 
منتظر مان گذري, گهوڙا خوب ڪڎيا 
تنهن کان پو۽ ٿيا, ميلا محبت جا. 
مڇيون ٻيڙيءَ ۾ ٻارن سٿيون پي 
چريون پاڻيءَ تي ننگيون لڻيون پي 
طلسم جي جر تان ٻگها ثيٺ اُڏيا 
تنهن کان پوء۽ ٿيا, ميلا محيت جا. 
تتل وڻن کي واڻين وديو پي 
ماڻهو ماڻهوءَ کي ڌوپين ڌوتو پي 
درڙين سبيا جى انگن جا ڪپڙا 
نهن کان ڀوءِ ٿيا,ميلا محيت ڇا. 
تارن تان ترئدي غارن متجه ويا 


4 |]ہارتا 


صحرا مان ڊوڙي پاڻيءَ منجه پيا 
جيل چوتٽيءَ تان آخر هيٺ لٿا 
تنهن کان پوءِ ٿيا, ميلا محبت جا. 
ساحل ساحل تي, سهڻا شهر اڏيا 
گهر گهر دعوت ى در در دوست گڎيا 
هندن ماڳن تي, شاعر شمر لکيا 
تنهن کان ڀوءِ ٿيا, ميلا محبت ڇا. 
* 


لِ لڪوت 


دل ٿي چاهي 

تون مان کيڏ ون 

لڪ لڪوٽي. 

جي وڻ جي ڇاتگ ٿئي ٿي 
ڏارن هيٺان ٻا رلڪڻ ٿا 
بارن سان گڎ پاراڻا هي 
پنهنجا نندڙ اپيار لڪن ٿا. 
لاتون منهئجي مَرَ ۽ آهي 
ڏور تہ توکي ٿيرائي ٿي 
ڪانگ وڻن تي ويئا آهن 
جهڪ ڀپن کي ڪيرائي ٿي. 
ڪاڙهي ۾ سڀ ڇانو ڇُپايا 
اُس ڪڍي پئي اک پکين جي 
تون ب ٻَڏين پكي نئڊ سکين جي. 
تولءِ وڻ تي ثوت پٽياڻ ٿو 
جهوليءَتون هيٺ جهپين ٿي 
آئون توکي هٿ ڏيان ٿو 
تپ ڏئي تون آڏ ٽپين ٿي. 


اچو ڻت گڎجي چڪلي بايرن 
چڪلي پايون, پير گسايون 
پير گسايون. ڦيريون پايون 
ٿيريون پايون, لگ لسايون 
لگ لسايون ڀاڪر پايون 
هاڻي لڪ لڪوٽي ڪهڙي 
پيار هٿان جو پڪڙيا آهيون 
وڂ جي هيٺان ويٺا آهيون 
اچو ت ٻي ٿا راند رچايون, 
اڇچو 2 گڎڙيءَ کي پرڻايون۔. 
*# 


غزل 


رامڪي يازار ي مائڪي بيئي رهي. 
ڪونج جهڙي ڪولهياڻي ڪاڪڪي بيٺي رهي. 


طاقتن تلوار کي وقت ٿيرايو گهڻو 
اُن جڳهہ ان جاءِ تي هوءَ ٽڪي بيٺي رهي. 


ڏينهن جو تارا ڏسڻ جي آرزو ثاهي کٽي 
سو زمان ساري سڄڻ ۽ سڪي بيئي رهي. 
صورتن جا سمنڊ ٿا ٻوڙي وجهن هر ٻانهن کي 
ڇولين کان ڇوڪري ڇو ڇِڪي بيٺي رهي. 
عشق هڪ ڀردو ٻ آ, ۽ اُگهاڙپ ٣‏ وڏي 
لوڪ جي اڳيان ب هئي ۾ لڪي بيٺي رهي. 
”ها ڪرڻ جا ڪُوڪريا مفت ۾ مرئن نيا 
اٽڪارمان آيل هئي, سا ٽِڪي بيني رهي. 
حسن هي توحيد جو درجو خدا ٿو ڇو کڻي 


عشق ۾ ملحد اڪيلي ۽ !ڪي بيئي رهي. 
ت.ٺ13ڈ 
>55ع00816ھِ 


13_95, 00851171 8887, ))980 
1... 
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تصير مرڙا 


جنمر اسٽار ڪينسر آهي مُنهنجو اِن حساب سان آئون هڪڙو 11000018 
ماڻهو.. پراڻين شيين سان چئبڙي رهڻ وارو جيِوَ ۔غالباً 1973ع ۾_ادل سومري مون کي 
پهريون خط لکيو هو الحمدالله, ان جو لقافو, موصوف وٽ اڄ ك‫ محفوظ.. 9ع ىٰ 
شيخ ايان جنهن قلہ سان آٽوگراف ڏنی اُهو قلم بہ يا محرم الحرام ۾ محفل حسيني 
جي دروازي وٽ, ڳوڙها اُگهڻ لاءِ خيرالتساءِ جمفري کان ورتل تِڅو پيپر... ٽيه وره 
اڳ دوستيءَ ‏ مون سان 1901٣6‏ ٿيندي ساٿئين نغار حسيثيءَ جا رومينٽڪ ۾ 
ناراضگين ڀريا خط.. ڪيترن ئي دوستن جون گِفٽ طور ڏئل 018165 66 قريباً 
ارڙهن ورهي اڳ دردانہ سان گڏ ڪيل پهرين سفر جون ٽڪيٽس.. امان جون هيئكر 
ڪِلپس... يونيورسٽي واري زماني ۾ ڪن محيويائن جي ڪُلهن تان کنيل وار ۽ ان 
کان سواء۽ لاتمداد وغيره وغيره ٻيون ‏ ڪيٿئي تادر و ناياب شيون. اه ۽ هي مبب... 
منهنجي ڏاتي ڪٻٽ جي خاني ۾ اڄ ب حفاظت ۽ سليقي سان موجود.. ۽ جنهن 
ڏينهن موڊ ٿيندو آهي. خاتو کولي. ويٺو ڏسندو آهيان اُنهن کي ۽ ڪنهن ڪم سانگي 
گهر ۽ شهر کان ٻاهر ويندو آهيان ۽ ڪجھ ڏينهن اُتي رهي واپس موٽندو آهيان تہ 
موٽ'سڀ کان پهرين انهن ئي شين کي ڏستدو آهيان. سوچيندو آهيان ڪنهن 
ڏينهن اِهي جي هيٺ مٿي ٿي... يا گہ ٿي ويون تہ, ڀائيندس ڄڻ آئون ئي جهڙوڪر: 
هيٺ مٿي ٿي. گم ٿي ويس هن ڪاتنات مان! 

۽ ڄاڻي وٺو تہ خود پسند ت. خير آٿون تطعي بپ ڪون آهيان. ها پر ايرو ضرور 
آهيان ۾ جڏهن جڏهن ب سفر ۾ هوندو آهيان تہ ڪنهن ب ٻئي شاعر جون تہ صرف 
پنهنجون ٿي هي سٽون پيو جهُونگاريندو ۽ ڳائيندو آهيان: 

هوا واتگي منهتجو ڪو گهر ڪونهي 
ڪو دَ ڪونهي, 
رولاڪ يادل جيان 
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بنَ بنَ ۾ ڀٽڪان پيو 
توکي ڳوليان پيوِ ِ 
51601 106 ت سن ۾ شايد ئي ڪو ماڻهو مون کان وڌيڪ هوندو! چوندو آهيان, 
تصير, حيدرآباد کان ٻاهر, معتيٰ مڇي پاڻيءَ کان ٻاهر. 2001ع کاڻ اڳ, 
منهنجو 'ماُ' ۾ 'ساه' هوندو هو ٳِن ڪري ڪيڏانهن وڃڻ لاءِ دل ئي ڪون چوندي 
هئي. ماك بي ساه ٿي وٿي. ت هاڻي هُن جي قبر ۾ منهنجو ساه آهي. ڄمار 52 وره 
آهي هن وقت منهنجي. ظاهر آهي باقي زندگيءَي ڪي گهڻا سال ڀويان ڪون هوندا. 
۽ اِجهو هن ايخري وڏي ڄمار ۾ بپ ڪنهن ٻکي شهر ڏانهن ترانسفر جو آرڊر ٽڪرندو 
آهي تہ منهنجو مُنهن ۽ سڄو سرير, ڄڻ اُونڙِي کٽ وانگر ٿي ويندو آهي. ۽ ان کان پوءِ 
ماءِ جي قبر, قدم گاه موَليٰ علي ۽ حيدر چوڪ کان دوريءَ جو تصور ايندي ئي. 
پنهنجي اندر ۾ شام غريبان جي مجلس پڙهڻ شروع ڪري ڏيندو آهيان ۽ لڙڪن 
بتان متهنجي روٿڂ جو سلسلو هوندو آ آهي جو بند ٿيڻ جو نالو ٿي ناهي وئندو 
۽ هتي 8« 096 13 ايترو بپ باخبر ٿيو ت اُهو هڪڙي شاندار گهر جي. منگھ 
وارو ڪمرو هو جنهن ۾ ويهين جولاءِ 1955ع تي صبح جو چئين وڳي مون پنهنجي 
هئڻ جي صدابلند ڪئي هئي 
ڇامون کي !ِن ٿي گهر ۾ پيدا ٿيڻ گهرجي ها؟ ۽ ان بابت مون اڳي ب ڪٿي لکيوهو: 
ها! آئون ٻئي جنمر ۾ ب, اهڙي ئي ڪنهن منگه واري گهرَ ۔ ڪمري ى ۽ ان ٿي 
ساڳئي ماءِ شريفان ناصر علي مرزا جي گرڀ مان ۽ اتي ٿي ٽنڍي ‏ ٺوڙهي قليچ ُآباد ۾ 
پيدا ٿيڻ پستد ڪندس ۽ ٻکي ڪنهن هند: : قطمي نا 
۽ 18آهن ورهين جي ڄمار ۾ 1973 ڌاري, منهنجي اندر ۾ شاعري/ پهريون ڀيرو 
آرس موڙيو هٿو ۽ اُها سياري جي هڪ سرد رات هئي. آٿون پنهنجي هڪڙي ڪزن 
سان ن پيار ۾ شدت سان چجڪڙجي چڪو هوس ۽ نئين نئين بلوغت ۽ پيار جي لذت جي 
سرشاري ۾ رومينٽڪ شاعريءَ ڪرڻ کان اڳي مون کي ياد آهي مون پنهنجي بيو ٿي ويل 
ما؛٤جي‏ بي وسيَ تي ڊائري کي مخاطب ٿي اُن ۽ پهريان پهريان هي شمر درج ڪيوهو: 
حُک ڇو ساھ نگو سٽيران دوسا 
ماءِ جنهن ڏيتهڻَ کان بيوه ٿي آ. 
۽ هاڻي هي سٽون پڙهو: 
ڪنهن موڪل واري ڏينهن 
رڪشا مڻجھ چڙهي 
سارو پنهنجو شهر ڏسان 
پاڻ سان مان 
اهڙي خواهش 
کيو پيو ت گهُمان 
سالڻ کان! 
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۾ منهنجي اها ڪويتا, 9 ڀران وقت 'سنڌ نيوز“ اخبار جي ادبي صفحي ۾ 
شايع ٿي هئي, جنهن وت آٿون ستڌ يوئيورسٽيءَ جي صحاقت واري شعبي ۾ پڙهندو 
هوس. ڪويتا پڙهي, منهنجي ڪلاس فيلى مِس خاور مهدي شاه جيلائيءَ ڪاريڊار 
۾ ان ڏينهن سرگوشيءَ ۾ چيو هو: اسان وٽ هڪ رڪٿا آهي جيڪا ڀاڙي تي سڄو 
ڏينهن پكي ڊوڙي ڪنهن موڪل واري ڏينهن ٿي ڇو!؟ جنهن وقت تنهنجي دل چاهي. 
رڪشا هي رآباد مان اچي کڻ ۽ هيٺالي کان هل تاپ تائين.. پيو گهم. پيو ٿيرا ڏي ها! 
بس..(کِلندي چيائين) ٿورواحتياط رڪخشا جو ڊرائيور ”شيدي“ اٿئيا! 

'ن“ _ هتي آئون پنهنجي ڪنهن ب 'شيديءَ“ جو ذڪر ت ڪندس, ۾ ڪندس ت 

هڪ غير شيديءَ ۾ معصوم صفت انسان جو ۔ پيشو سندس سيئيٽري انسپيڪٽر, 
ذات؟ مغل! ۽ ٽنڊي ٺوڙي ۽ ٿليليءَ جي صفائي جي نگراني هُن جي ئي ذمي هوندي 
هئي. آئون ماڻڪ ڀٽي هاءِ اسڪول ۾ نائنٿ تنٿ جواسٽوڊنٽ هوس ۽ روزانہ صيح جو پند 
اسڪول ويندي, رستي ۽ هُو گُلاب جو تازو ٽِڙيل گل, مون کي ڏيڂ ڪڏهن ب ڪوتہ 
وساريئدوه.و 

۽ ڪي ڏينهن مسلسل هُو مون کي نظر تہ آيو تہ ڪنهن کان پڇيم: هاڻي هو 
ڪٿي آهي!؟ ڪيڏانهن هليو ويو جواب مليو جيڏانهن آخرڪار.. سڀني کي هليو 
ٿي وڃڻو آهي. 

تڏهن ٿوري دير لاءِ کي ٿي اُتي بيٺي بيئي. ۽ هن جي قبر کي تصور ۾ آڻي مُن 
وتان مليل هي سڀ گلاب جا کڙيل گل, مون سندس قبر کي ارپي ڇڏيا ھكا. 

۽ هي ڀلا ادبي دوستن مان مون کي ڪير ڪيترو ۽ آئون ڪنهن کي ۽ ڪيترو 
ڪيترو ويجها رهيا آهن. تہ اڻهن مان ساٿين ثثار حسيتي ۽ طارق عالہہ تہ مون کي ماءُ 
جي ساهن جيترو ئي ويجهو رهيو آهي. ۽ هي ٻ ٻيا جيڪي ٿّوري ٿوري فاصلي تي مون 
کي ويجهو رهيا, اُهي آهن.. . مي ڪي اع اصاري 
آغا سعيد, ماجد صديقي ۽ جن مىهڻجو ڏاڍو احترام ڪيو: مراد علي مرزا, ادا مددعلي 
سنڌي, شؤزڪت حسين سُورو سوز هالائي, تورالهدي شاه اياز گل, سميع بلوچ, ولي 
رام ولپ مختيار ملڪ., زيب سن تياز پتهور, اسحاق سميج گل ڪونڌر عابد 
مظهر, ثفسن احمد شيڂ ۽ منهنجا ننڍڙا پيارا (ٻِچن وانگر) شهر يار څشيڂ, احمد 
سولنگي ذوالفقار هاليپوٽي جاويد سون غلام محمد ميمڻ ميجر ۽ کانئن پوِ موهن 
مدهوش ۽ فقير محمد دول. .رما پاڻ ڂ کي شاهوڪار سمجه جو ايٿرا ت 
تنهئجا دوست ساٿي آهن تصير) پر پو۽ بپ .اس م... ڪنهن سڪل ٽاريءَ 
مشل آهيان مان ... يا جهڙو ڪَرَ ڇڱيل پن.. ٻاونجاهہ وره آهي هن وقت ڄمار 
منهٽجي ۽ لڳندو اٿم نهايت ٿي جلد سڪل ٽاريءَ مشثل ٿي ويندس آٿون!... ۽ زندگي 
ڪنهن ڊيڄاريندڙ خواب يا ڪنهن لاوارث ستاري وانگر ٿي ويندي منهتجي. چون ٿا, 
پڇاڙڪن پهرن ى ماڻهوءَ کي ماضي. ‏ ماضيءَ جون ساروڻيون, متظر, گهٽيون ۽ 
محہويائون شدت سان ياد اچڻ لڳنديون آهن. ۽ هاڻي جڏهن منهنجيءَ ريٽاگرمٽٽ ۾ 
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باڻي اٺ سال وڃي پويان رهيا آهن, تڏهن, ڪڏهن ڪڏهن سوچينئدو وينو آهيان, 
ڪٿي هونديون منهنجو اُهي سڀ محبويائون ۽ ٬اٿي‏ هاڻي ڪهڙيون ٿي ويون 
هونديون, جن منجهان ڪنهن کي آئون پنهنجي لاءِ سمجهندو هوس, راڌا, ڪنهن کي 
شڪتٽلا ت ڪنهن کي وري سيتا ۽ ساوتريا 

۽ جيكن جيئن عمر وڌي پئي منهنجي, اڪيلو ڪيڏانهن وڃڻ رهڻ. يس يا ريل ۾ 
ڊگهي سفر ڪرڻ کان تام يو وينداي آهي منهڻجو. ۽ ائين ڪڏهن اڪيلو رهڻ يا 
سر ڪرڻ جو موقمو ملندواٿم ت., ماڻهي يادون ۽ غم! گولين جيان دل ۽ دماغ تي حمد 
آور ٿيڻ شروع ٿي ويندا اتم مزاجن ڇاڪاڻ ت ڪنهن اڄاتل خوف ‏ ورتل ماڻهو 
آهيان, ان ڪري ڏينهن ٻ ڏينهن, هيءَ دنيا مون کي رهڻ جي لاق جڳه اصل ٿي ناهي 
لڳندي ۽ هونکن تہ لکن ماڻهن ج يٴڳرهجوم ميڙ ۾ بيهي ڪمپيئرنگ ڪندي مون کي 
نروس ئيس يا خوف جو احساس بلڪل ئي ناهي ٿيندي پر الائي ڇو ڪوٿي پيار 
وارو'چڙهت؛ ڪري مٿان جي اچي ڪڙڪندو اٿم ت منهنجو جسم پپر جي پن وانگر 
تڙڪڻ شروع ڪري ڏيندو آهي. ؟ 

هيءَ دنيا.. . ٿا ت متهنجي لاءِ هڪڙي مشڪل دئيا آهي: 50 
٤!نا10آ1ال.‏ ۽ سڀ ڄاڻن ٿا, آئون هڪڙو 1900081 ماڻهو آهيان. ڌيرج سان مئو مئو 
ڳالهائڻ رارو. هر اتسان جي عزتِ نفس جو احٿرام ڪرڻ وارو ۽ اندران اندران هڪڙو 
بلڪل صوفي صفت ۽ ڀڳت ٽائپ انسان, جنهن کي دنيا جون پيچيدگيون اصل ئي 
سمجھ ۾ اينديون آهن. منهنجي سڀارَ جا اهي سڀ, ڇا گُڻ يا اوگڻ؟ 

۽ اِهو ڪيئن چوان؟ َ‫ ‬ 

هاا هڪڙي ٻي شڪايت ضرور آهي مون کي پنهڻجو پاڻ سان. ۽ اها, هيءَ تہ 
هيڏانهن زمانو شديد تير رفتار ۽ مان بلڪل سست رفتار... 

هڪ (1'(] تي سؤ فلمون, (آ:؟ ۾ هزارين گاتا, رموٽ تي سويل چٿثل: 11 ۾ 
ڀورو ڪتابہ اووِن ۾ کاڌو منٽ ۾ گرم بجليءَ جي ڀٽيءَ تي لاش رکو ۽ ڀَڀُا ۽ منهنجي 
لاءِاهو سڀِ ڄڻ حيرت جهڙيون ڳالهيون آهن. 

ت بابا۔ آئون واقعي ب هن زمائي جو ماڻهو ٿي ڪون آهيان ۽ ڄڻ ڪنهن اڳوڻي 
تيگ مان ڀٽڪي. بچي. هن زمائي ۾ پهچي ويو آهيان. ۽ ڪڏهن ڪڏهن لڳندو اٿم 
دؤر دتيائوس جو ماڻهو آهيان. ۾ ڪڏهن وري ڀائيندو آهيان, مياڻي ۽ ڌُٻي واري جنگ 
جو ڪو زغخمي سپاهي آهيان ۽ ڪڏهن لڳندو اٿ ڪُوفي واري مسجد ۾ علي ساٿين 
کي ضربت وقت, تمازين جي قطار ۾ آٿون ب اُتي موجود هوس. ۽ مؤلا جي مداح هجڄظڻڂ 
جي تاتي, سزا طور مون کي هيڏانهن قيدي بنائي موڪليو ويو هو (۽ ڪنهن ڪنهن 
رات يقين ڪريو خواب ۾ ڏسندو آهيان., ت ڀٽائيءَ جي بارگاه ۾ بيئو آهيان ۽ ٻاڏايان 
بيٺو تہ ڪوٿئي آهي؟ جيڪو ديارِ غير جي هن غريب مسافر کي ڀاڙو ۽ زاڍِ راھ فراهمر 
ڪري تہ جيئن هُو مديئي, تجف, ڪوني, شام يا ڪربلا ڏانهن موٽي واپس هليو 
وڃي). 
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۽ جيكن ٻين سڀئي جي پيرن هيئان آهي _۔ظاهر آهي څدا جي اُن سموري مخلوق 
وانگر, منهنجي پيرن هيئان ب اُهائي ساڳئي وسيع ڌرتي آهي ۽ اکين آڏو وشال 
ڪائدات, ۽ مٿي مٿان ستارن جڙيل آسمان. پر هيءَ منهنجي حياتي!؟ ۽ بس ان جو 
عرصقى هر ساهَ وانگر منهئجي لاءِ ب ظاهر آهي تہ محدود ئي هوندو. عظيم المزتيت 
هستيون رسالت ماپ, علي ساٿين, ڀٽائي صاحب, صرف 63 ورهي۔ دٿيا ۾ رحيات رهيا. 
قليچ. سانگي. نن اين چڙهت جه ورهن يقن ما راتاڻي. ظاهر آهي 
سڀٽي عظيم يا عام ماڻهن وانگر مون وٽ ب حياتي جو محدود ۽ مقرر وقت آهي. ۽ ڇا 
ا ن حياتي دوران, مون اُهو ڪجھ ماڻيو آهي!؟ جيڪي مون چاهيو! 

ظاهر آهي ت:٬تہ‏ تا 

امان چاهي وت ڊاڪٽر ٿيان۔ 

ن ٿي سگهيس. 

چاهيم ت: صفي سان مىهٽجي شادي ٿئي 

اها نصيب رڪان هڪي. 

سغڌ جو'اعليٰ' قلمڪار سڏجان, 

۾َخوا اِهون اڃا پوزوق يداگم: 

ها بس صرف ان معاملي ۾ گڊلڪ منهنجي صرف ايٿري.. تہ جيڪي ڪتاب 
مون پڙهڻ ڇاهيا, اُهي ضرور پڙهي چڪو آهيان ۽ اردوءَ سنڌيءَ جا جيڪي ليکڪ 
شاعر مون کي پستد آهن, اڻهن جو لڳ ڀڳ سمورو ورڪ مون وٽ محفوظ آهي. 

علي سائين جو ڪتاب 'نهج البلاغ, 'ديوان علي, ڪليات ثابت علي شاهہ 
شاه جو رسالى ديوانِ قليچ. ديوانِ سانگي. ميراٽيس جوبياض شيڂ ايان تارائڻ شيام 
ميرا جي انتظام حسين, ۽ قرتالعين حيدر جا سمورا ڪتاب... ۽ انهن مان شيڂ اياصاحب 
کي ت مون ذاتي طرح سان, ت فقط رويرو ڏئو پر بي پناھ پسند بڪيو ۽ چاهيويا 

۽ ان جي ايتروتہ ونجهو ويس., جو کيس سداٿين ڀاڪرن ۾رڀريص سندس هڱن کي 
پنهنجي هڱن ۾ دير تائين پڪڙي رکيم. ۽ سندس قميص جو دامن کڻي الائي ڪيترا 
ڀيرا اکين تي رکيم (۽ هُو سڀ منهنجون اِهي ٻاراڻيون حرڪتون ڏسي ٻارن وانگر 
خوش ٿيندو رهندو هو) ۽ دنيا ڏئو تہ لحد ۾ب مون ٿي ڏڪندڙهڱن سان ڀٽ شاھ جي 
ڌرتيءَ تي هن کي ليٽايو هو ۽ سندس لحد مٿان چيڪي مٽيءَ جي سِرڻ 
سان 'کڑڳ؛ تيار ٿيڻ جي مرحلي ي اُهو ب. آئون ٿي آخري اتسان هوس جتهن هن جي 
معصوم ساروين تي ِ پوئين نگاه وڌي هئي. ۽ ڪيئي سال اڳ هڪ رات جو پُراڻي 
سکر ۾ جنات چوڪ لڳہ شيخ اياز جي ٻ ماڙ گهر تي ب مڙي مون.. .جن ي تام 
وڌي هئي_ جيئن کيس لحد ۾ ڏو هوم آخري ڀيرو 

۾ عظيم شاعر شي اڀاڙ جواُهو گهر, ڇا هاڻي شيخ اياز جو رهيو آهي؟ 


ٿا 


۾ ڪيڌا ت تهذيب ياثح آهن يورپ, انگلستان ۽ روس جا ماڻهي جن پنهتجن 
اديين شاعرن جي گهرن کي بمد وفات محفوظ ڪري اُن ۾ سندن ثوادرات رکي. انهن 
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کي عجائب گهرن جو درجو ڏيكي ڇڏيو آه ي. ۽ هيڏانهن اسان, اهڙي ڪنهن ٻ شاندار 
روايت جو بنياد اڄ تاين ن رکي سگهيا آهيون سنڌ ۾. 

شيخځ اياز جو گهر ۽ علاوه ازين مرزا قليچ جي حويلي. تثوير عباسي وارو 'سرمد 
جو گهر'/, استاد بخاري حيدر بخش جتوئي ۽ عبدالڪريہ گدائي ۽ مولائا گرامي جا 
گهر ۽ سڀ صفح هستيءَ تان اڄ گم ٿي رهيا آهن ۽ اسان کي انهن جو اڃا ڪوبہ 
احساس ٿيئي ڪون پيو 

۾ آگاهھ رهو تہ دنيا جي شهرن منجهان, پسنديده شهر منهنجو آهي: صرف 
حيدرآبادا توڻي جو اُن جي گهٽين ۾ خوب خوب آواره گردي مون ڪئي آهي. ان جا 
پراسرار ڪنڊون پاسا ۾ پاڙا مون چڱائي. پنڌ ئي پنڌ گهمي ڏٺا آهن ۽ چَڪلي کان 
چاوڙي ٿاڻي تائين, هيٺالي کان ڀوچالي شاهہ جي چاڙهيءَ تائين. ٽنڊي ولي محمد ۾ 
شيدين واري گهٽيءَ کان وئي. اآڪال يونگا لاکين تائين ( ۽ هي شهر اندرو اندر ايرو 7 
پکڙيل آهي ۽ ايتروت وسيع ۽ پُرپيچ آهي جو ڀانئيان ٿو ت گهڻو ڪجه ان جو ت, آٿون 
ڏسڻ کان سواءِ ٿي شايد دنيا مان ڪُوچ ڪري ويندس). ها, اُن جا قيرستان ۾ ڪتابن 
جا(نوان پراڻا) دڪان, البت مون پُوري تفصيل سان ضرور ڏٺا آهن. ۽ انهن ۾ سڀ کان 
وڏو ت ٽنڊي يوسف جو بي ڪئار قبرستان.. جتي ڪنهن قبر ۾ منهنجو دوست مائيڻو 
اوٺو ابدي آرامي آهي ت ڪنهن قبر ۾ منهنجا دل گهُريا ياڻَ فيروز گل ۽ منور حسين 
طبل توان ٽنڊو آغا علي آباد جي قبرستان ۾ ممتاز مرڙا ۽ اُن جي ڀرسان ٽنڊي طيبٻ 
واري اُجاڙ گورستان ۾ طارق اشرف صاحب جي اڪيلي اداس لحد ۽ بلدد شاه کنڊي 
نوڙهي ۾ ليچ صاحبہ مرزا نادر بيگہ علي قلي مرزا, شيريڻَ فيروز نانا ۽ امان شريفان 
تاصر عليءَ جون قيرون.. ۾ ڪيئٽ واري قيرستان ۾ سدائين لاءِ“ لات ٿي ويل حفيظ 
شيخ ج , تربت, بابن شاه واري قبرستان ۾ ع ق.شيځ ۽ عظيمہ گيت ڪار شاعر, نياز 
همايونيءَ جي ڪچي پُٽ... ۾ انهن قديم ۽ يادگار قيرستانن وانگر منهنجي شهر ۾ 
ڪتابن جا ‏ جي ها: ادبي ڪتابن جا ب ڪيڏا تہ 61105 هوندا هڪا, زيردسٹ, زيردست, 
۾ صدر ۾ پريميئر ۽ آزادبوڪ ڊپو جنهن جو بوڪ سيلر, زيب ادبي مرڪز واري احمد 
شيځ (اعليٰ بائنڊر ۾ پبلشر ڀڂ) جو عزيز هو ۽ مٿي تي اڇا گهاٽا وار (صفا سڀطٍ حسن 
صاحب جهڙو لڳندو هو) اڇا ڀِرون.. ۽ دڪان تي پير رکڻ سان, پنهنجي ڪرسي 
ڇڎي شيلفن مان ڪتاب ڪڍي ڪڍي هر ڪتاب وٺندڙ کي ڪتاب ائين ڏيکارڻ 
لڳندو هي ڄڻ ڪوه ٹور جو هيرو پيو کيس ڏيکاري (عيئي آپا جا گهڻا ڪتاب مون ان 
...يڪان تا ريد ڪيا ها). اڪثر چوندو هو: 'عيني ميري عزيزه هي!' ۾ هي 
فوجداري روڊ تي, عوامي ڪتاب گهر (جنهن جي آس پاس ڪنهن وقت هيرو ٺڪر 
صاحب رهندو هو ۽ دڪان جي بلڪل سامهون واري گهٽيءَ ۾ دردان جو گهر.... ۾ تنڍي 
هوندي ڪئي ڀيرا مون هن کي اسڪول ڊريس ۾ سينٽ ميري اسڪول ڏانهن ويندي 
ڏٺو هو ۾ هڪ گهڙيءَ لاءِ ‏ ڪوت سوچيو هو ت اِها ٿي پياري خوبصورت ڇوڪري, 
اڳتي هلي مون منجهان ٻار ڄڻيندي). روسي ادب جا شاهڪار ناول ۽ ٻيا روسي ادب جا 
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ڪتاب مون اِن ٿي عوامي ڪتاب گهر تان خريد ڪيا هئا: ناول 'ماءُ, 'چراغ جلحا 
رها , ظلمتون ڪي ماري لوگ', 'جميل', 'ميرا داتمستان, 'ڪليات پُشڪن/, 'تالستاءِ 
ڪا بچپن' ۽ تتلڪ چاڙھي تي ادا سليہ قريشي جو شاندار ڪتاب گهر: 'ادبيات'. 
جڻي شاتدار شيلفن ۾ ڇا 7. ادبي ڪتابن جي ڪليڪشن هر وقت موجود هوندي 
هئي. (۽ يااشا هاڻي ت هن شهرى ادبيات جهڙو ڪوب تہ بوڪ شاپ موجود ناهي). ها, 
راب اسڪوائر گاڏي کاتي ۾ نڪشن هائوس وارن جو دڪان ۾ اُن ٿي بلڊنگ ۾ دوست 
تاز سنائي جو 'سندي ساهت گهر/, ۽ ان جي سامهون گهٽيءَ ۾ روشتي پبليڪيشن 
وارن جو 'لطيف ڪتاب گهر', ۽ ان جي 0010510 'سنڌيڪا اداري جو نئون ڪتاب 
گهر ۽ گاڏي کاتي ۾ حيدر چوڪ لڳ 'ريي چيمبر' ۾ اسان جي من موهن دوست, موهن 
مدهوش جو ادارو: اٳنٽٽيل ڪميونيڪيشنن جتان 'ڪويتا پبليڪيشن' جا ڪتاب 
شايع ٿيندا آهن. يا تلڪ چاڙهي تي سنڌي ادبي بورڊ جو بوڪ اسٽال ۽ 41108 

۽ الاس! 

جن جن هندن 7 تي آهي سڀ اڳوڻا منهنجا من پسند بوڪ شاپس ڪنهن وڌت 
هئا. جن جي شيلشن آڏو ڪلاڪن جا ڪلاڪ آئون وڃي بيهندو ۾ ڪتابن سا 
ڊائلاگ ڪندو رهندو هوس. اڄ اآتي اتي ڊاڪٽرن جا ڪلينڪس, ڪلاٿ هائوسن 
بارير شايٍس ۽ فيشن ڊزائيدرس جا دڪان کُلي چُڪا آهن. ۽ جن جن سئئيما هائوسز 

ى امان کي ٻڌائڻ بنان ۽ گهران لِڪي ڇٻي ميٽني شوز وڃي ٻالڪ پڻ آئون ڏسندو 

هوس: اُهي سڀ اڄ سفح هستيءَ تان ائين غائب آهن ڄڻ هيون ئي ڪود اهي 
سئٽيمائون ۽ هي منهنجو شهر ۽ اُن جا قديہ گهر, تفريح گاهون با.. ۽ هر هنڌ 
بلپرس مافيا قابض ٿيندي پئي وڃيٰ ۽ شهر جو ساه گهٽبو پيو وڃي ۽ أًوچا اًوچا ماڙ ۾ 
فليٽ, منهنجي شهر کي هر طرف کان گهيريندا پيا وڃن. 

۾ هي آئون!! واتمي ب سچ پڇو ت هڪڙو عجيب ماڻهو آهيان. بادشاهن ۽ امير 
ڪبير ماڻهن جا تاج محل نما محل, اصل ٿي ناهن موهيندا مون کي ۽ ڌرتي تي موجوذ 
صرف اهڙا, اڀرا سڀرا گهر ٿي وڻندا اٿص جن ۾ ويهي ليکڪنن, شاعرن مصورن وڏيون 
وڏيون تڂليقون پي سرجيون ۽ اهڙن گهرن مان ٽنڊي ئوڙي ۾ مرزا قليچ بيگ جو گهر, 
علي آباد ٽنڊي آغا ي مرثي نگار شاعر, مرزا ٻڍل بيگ جي ڳاڙھي ماڙي جيل روڊ سان 
محمد ابراهيم جويي صاحب جو گهر, سکر ۾ جثات چوڪ لڳ شيخڂ اياز جو گهر, 
غريب آباد دادوء٤‏ ۾ استاد بخاريءَ جو اجهى کوکكر ڀاڙي حيدرآباد ۾ طارق اشرف جو چُرَ 
نما ننڍڙو کوليءَ جهڙو گهر! ۽ انهن سڀٍتي هاڪارن انسانن جي گهر - درن اڳيان 
هاسيڪار آئون وڏي شوق سان وڃي لنگهيو هوندس ۽ انهن کي جُهڪي سلام ڪيو 
هوندم ۽ اهڙن گهرن سان چاهت کان سواءِ, شايد ياب الِعلہِ جي مريد هئڻ جي ناتي, 
ڪيئي اهڙا 'باب؛ (دروازا) آهن, جن جي ديدار فرحت آثار سان منهنجو روح خوشيءَ 
سان سرشار ٿي ويندو آهي. قدہ گاهہ مؤلا علي جو مکي دروازي ٽنڊي جهانيان ۾ 
سرڪار دادن شاه جي حويلي جو ٻاهريون شاهي در ڀٽائي صاحب جي درگاه ڏانهن 
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وٺي ويندڙ ۽ اتان وئي ايندڙ رستي وارا, ٬بابِ‏ مصطفيٰ؛ ۽ 'بابِ مرتضيٰ', ٽنڊي ٺوڙهي 
قليچ ڪتب خائي وارو 'بابِ قليچ, سن ۾ سائين جي ايمر سيد جي لائبريري وارو 
ڀراسرار درواڙي رتي ڪوٽ قلعي جو سن واري پاسي کان نَ هيبت تاڪ شاهي گيٽ, 
حيدرآباد ۾ پڪي قلعي جو اُجاڙ دروازو.. ۽ اِهي سڀ دروازا الائي ڇو مون کي ڏاڍا 
] ڪئنٍا آهن. ۽ علاوه ازين جنهن 001017 )!111 گهراڻي ۾ آئون پيدا ٿيو آهيان 
ان جا مذهبي ۽ ثقهي طور طريقا ب ڇا تہ نرالا آهن. 15 شمبان, يمني امام زمانہ جي 
ولادت واري ڏينهن, فجر وقٿ, زعفران سان هڪ ڪاغذ تي اسين سڀ پنهنجون 
پنهنجون مرادون ۽ التجائون لکندا آهيون ۽ فجر جي نماز بمد, ان خط(عريضيءَ) کي 
اَٽي جي پيڙي ۾ اندر وجهي, وڃي دريا برد ڪري ايندا آهيون ۽ تصور ائين ڪندا 
آهيون, ت اِها عريضي. اما زمانہ جي خدمت ۾ ڪنهن مڇِيءَ جي معرفت وڃي 
پهچندي ۾ ضرور ان ۾ لکيل التجا سُحجاب ٿيندي, ۽ ائين روز عاشور ذوالجناح 
حويليءَ ۾ اندر ايندو آهي ت, باسون باسيندڙ خواتين ن اُن جي ڪن پر ڪجه چئي 
ڇڏينديون آهن ۽ سمجهنديون ائين آهن, ڄڻ سندن اِها مدعا, امام حسين علي السلام 
تائين, ڌوالجتاح ممرفت پهچي ويندي ۽ ورهاڱي کان اڳ٫‏ ناني ”ائيندي هئي ت. هُوءَ 
شاهي بازار ۾ اندر هڪ گهٽيءَ ۾ِ سرڪار ڇِٽن شاه سُرخ بخاريءَ جي زيارت لاءِ 
ويندي هئي, جيڪي ننگ ڌڙنگ مٽيءَ جي دڙي مٿان ويٺا هوندا هڪا. هونكن تہ چڀ 
چاپ موٽن ۾ نهن وجهي ويٺا هوندا هئا, پر ڪنهن وقت پاڻ کان پري بيٺل بي پناهہ 
عقيدت منتدن جي هجو کي ڏسي., اوچتو بيزار ٿيندا هكا تہ انهن کي سروٽا هڅڻ ۾ 
گاريون ڏيڻ شروع ڪري ڏيندا هڪا. تڏهن گاريون ۽ سروٽا کائيندڙ عقيدت مند ‏ بقول 
نانيءَ جي. ڀائيندا هئا, سندن سرڪار جي گارين عيوض مراد بس اجهو ڄاڻ ت پُوري 
ٿي! ۾ ڪيئي سال ٿيا. سنجهوري ۾ آئون پنهنجي دوست رميش ڪمار جي ماڙيءَ 
واري گهر ۾ ٽڪيل هوس, جو صبح جو ڏٺم., هن جي ماءُ تلسيءَ جي ٻُوٽي کي پاڻي 
ڏيئي. اُن جي اڳيان اگربتي ٻاري رهي هئي. تڏهن ماڙيءَ تان هيٺ لهي پڇيومانس هي 
سڀ ڇا پيا ڪريى ت, چيائين: تلسيءَ جو ٻُوٽي لڪشمي ديوي جو اوتار آهي. پوڄا 
سان مايا ۾ برڪت وجهندو آهي. ۽ اٿيُن ڪراچيءَ ۾ حُسين ڏِي سَلوا بلڊنگ ى رميش 
جي فليٽ تي رهيل هوس جو هڪ صبح جو ڏٺم اُتي ٽڪيل منهنجو دوست ڊاڪٽر 
ستخوش ڪامراڻي (برادر سي پال, هاڻي نو مسلہ سليمان شيڂ) گرو نائڪ جي 
تصوير آڏواگربتي سان واس ڌوپ ڏيئي رهيو هو 
۽ ڇا اهڙين سڀني ريٿن رسمن کي حيرت سان ڏسندڙ پسند ڪندڙ هي آئون 
تنصير ڇا ڪوئي مذهبي ماڻهو آهيان!؟ 
مختلف مذهبن ۽ فقهن جا 85160٤5‏ انا1٣1‏ 0100 الاکي ڇو مون کي ڏاڍا 
تت پيا آهن. محرم ۾ برآمد ٿيندڙ تمزي ۽ انھن جي جڙاوت.. ححمسناڪي. 
حيدرآباد ۾ يعمقوب ڪاسائي واري پڙ جي بُلندي ۽ خوبصورتي. روهڙي مان نائين 
محرم تي برآمد ٿيندڙ 'ڪربلا“ ۽ اهڙن ايامن ۾ 'شاهي محلي' مان جاني شاهغ جي 
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مزار ڀرسان برآمد ٿيندڙ جواهر (طوائف) پاران جاري ٿيندڙ تمزيو ( ۾ ڪتهن وقت ادا 
وڏو ٻڌائيندو هي جواهر پاڻ ان تعزي سان, وارَ کولي ۽ پير اگهاڙا ڪري پوري شهر ۾ 
جلوس سان گڎ هلندي رهندي هئي. ۽ اوڇنگارون ڏيئي روئيندي رهندي ھئي) ۽ کاهي 
روڊ لڳہ رسخي جي ڪناري سان ممطر معطر, جواهر جي ڀپڙ جي حسثاڪيءَ ۾ ب 
جهڙوڪر منهنجو اڄ ب سا اٽڪيل هوندو آهي ‏ ۽ 'عطريات' جو مرڪن هن وقت 
تہ حيدرآباد ۾ 'صدر' ۽ بيليئر ڪليئنڪ وٽ آهي. جڻي طرحين طرحين جا عطر ۽ 
انهن جون رنگارنگ شيشون مون کي ڏاڍو موهينديون آهن. پر اڳي عطر جا اهڙا دڪان 
رڳو يا تہ قدم گاهھہ سؤلا علي واري انج ن امام جي بلڊنگ ى روڊ واري پاسي کان 
هوندا هئا, يا سري گهاٽ اڳيان مديد مسجد جي ديوار سا 

۽ جهونا پراڻا ٿي سهي. قديہ عطر فروشن جا. اِهي منهنجي ننڍپڻ وارا ڀڳل ٽٽل 
دڪان, اڄ ب موجود آهن ۽ محرم الحرام ۾ سهچڻ, پينگهن ۽ عَلَہ طوقن کي معطر 
ڪرط ڻ لاءِ آئون هاڻي بہ سال ب سال اُتان ٿي عطر وڃي ولندو آهيان ۽ اُڻي دڪانن تي 
ويٺل جهونا جھُوڻا, ڪلاسيڪل مهانڊن وارا ۽ رام پُوري ٽوپيون پائي ويل اُهي ٫‏ پوڙها 
عطر فروش! ڄڻ الف ين جي ڪهاليننمان نڪل ڪن ڪڪردار پيا مرن کي لڳنڊا آهن. 

۽ ڀلا هي ستارا ۔ ستارن جا, وڻ - وڻن جا, گُل ۔ گلن جا. ۽ پکي ۔ پکين جا آخر 

لڳندا ڇا آهن؟ ۽ انهن جا پاڻ ۾ رشتا ڪهڙا آهن, جو ڀٽائي صاحب انهن جي قرابت 
کي ڏسي چيو هو: ”ولر ڪيو وتن, ڀِرت نہ ڇنن پاڻ ۾“..... ۽ بمن اديپ شاعر ٿيڻ کان 
پوي رت جي رشتن وارڻ ماٿٽن بدران, هاڻي لڳندو اٿم اهي ليکڪ, شاعر, ڊراما نويس 
۽ محقق وغيره ٿي تہ آهن منهنجا سچا پچامٽ مائٽ, دوست اجبات ت ۾ سنڪخ ڪجه 

۽ هونئن تہ آئون قطمي بدلحاظ ڪون آهيان, ۽ باوجود ان جي ونأ يث 
سينيئر, هر طرحع سان(واجب القحل نا اچ سا را هو آهن, آئون تڏهن با وڏي 
شاعر شمشير الحيدريءَ کي صرف 'شمشير' چکكي مخاطب ٿيندو آهيان, امداد 
حسيئيءَ کي: 'امدادُ... علي بايا کي: 'علي/ عبدالقادر جوڻيجي کي :"قادر'... شوڪت 
حسين شوري کي: 'شوڪت.. ۾ هڪ جيڏن مان ادل سومري کي پيار ۾ 'ادلا.. طارق 
عالم کي: 'تارا... اياز گل کي: 'گل, ذوالفقار سيال کي 'زلف', مختيار ملڪ 
کي: ٬مُخي؛‏ ۽ تاج جويي کي: تاج وٴ..."تاجو' پيو سڏينڊو آهيان. 

۽ کين اٿين پيار ۾ مخاطب ٿيندي ٿيندي زبان ٿڪبي ٿيً ناهي ڪڏهن منهنجي! 

۽ ڀلاهيءَ زندگي ڇا آهي منهنجي نظر ما؟ 

هڪ واهيات تماشو. قطار در قطار هڪ ٻکي پويان بيلل ماڻهن جو سلسل.. ۾ 
فضول آئوٽ_ بيڪا 

۾ دئڀا!؟ 

۽ اهات هڪ مسلسل ات خانو... آهي منهنئجي نظر ۾ 

شايد عيني آپا جي ڪنهن ناول ۾ پڙهيو هوم. سندس ڪردار ڪنهن هاريءَ کان 
پڇوپئي. 
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هي ڇا ڀيا پوکي 

وراڻياٿين: کا 

۽ پوءِ موٽ ۾ لڻون ڇا؟ 

چيائين: رڳويکہ. رڳو ڏک! 

ڇا ڪنهن ب عظيہ ليکڪ جي تحرير ۽ مڅهور شاعر جي شعر سان ماڻهن جي 
بک دور ۽ دک خحم ٿي سگهيا آهن اڄ تائين دتيا مان؟ 

- ۽ آٿون نكو ڀائيائن. 

۽ ڪيئي وره اڳ روسي ليکڪن جي تاولن کي پڙهتدي لڳندو هوم ادڀ!ا 
واقعي بک ڏک ڏُور ڪري سگهي ٿو. ڪايا پلٽي ٿو سگهي سماج جي. پر جڏھن مون 
اکيون کوليون ادب ى تہ ڏنم روسي ادب جا پوكلڳہ ڇا اردو ترقيءَ پستد ۽ ڇا سنڌي 
روشن خيال ليکڪ.... اڀرڳنونسٽ ٿي تظر آيا مون کي. 

سماج اوڙاهہ جي تري ۾ وڃي پوي, تہ ڀلي وڃي ڀوي بس هتن کي ڇا ب ٿِي ڀوىه 
ڪهڙي بي آمر جاپر جي حڪومت هجي اثمام اڪرام ايوارڊ, تمقہ عهدا ۽ ادبي ادارن 
جي ميمبرشپا! هر حال ۾ گهُرجي ٿي گهرجي. ۽ اهڙن مغالن سان اڄ ب جاکڙو وئي 
سنڌي ادب جوهر دؤر ڀريو پِيو آهي. ِ‫ 

۽ ادبي دئيا جي اهڙي سيناريو هي ڀلا آٿون/ُ, ڇا شُڪي!؟ 

ت يقين ڪري ث شرابي ن ڪبابي ۽ تانقلابي. 

ها, جمهور پسند یا آمِر سرڪار جو ملازم ضرور آهيان۔ پر غلام قطمي ت, ۽ هر 
حالت ۾ رهندو پيو اچان وطن پرست ۽ علي پرست پڻ جي ايم سيد متهٽجو رهير, 
شيخ اياز متهتجو هيرو تاراثڻ شيام متهنجو آئيڊيل. ۽ هي امداد حسيئي ۽ شيام 
جئسنگهاڻي ت منهنجي لاءِ ڄڻ هميش ادبي اتساه جو سيب رهتنا پيا اچن. 

۽ آگاهھ رهق تہ زندگيءَ ۾ ڪڏهن مون ڪنهن سان بُ حسد تاهي ڪي.و ۽ 
معروف ھممصرن ۽ هڪ جيڏن طارق عالص ادل سومري ۽ ايار گل جي ادبي شهرت ت 
مون کي دل وجان سان تمام گهڻو وڻندي آهي ۽ مون کي خر آهي ہ ڪنهڻ ب ليکڪ 
شاعر سان منهتنجي ڪڏهن ب ۽ ڪائي ب ادبي رقايت یا جيليسي ڪڏهن رهي ٿي 
ڪاتهي ها. انهن هممصرن جي شهرت ڏسي مايوسي الب ضرور ٿيئدي ام ۾ اڪثر 
پاڻ کي ٽوڪيندي چوندو پيو آهيان: 'انهن وانگر اوچاين تائين اڏامڻ جي سگھ جي 

تڱو ساري سگهيڻ ميان تصير! قلم رکي ڇڎڏ تق پايا۔ وقت ضايع تہ ڪر پڙهندداڙن جو 

ڃ بس رڳو ٻين جو لکيل ادب ويئو پڙه ۽ پينگهي ۾ لُڏ ۽ ٽائيمر پاس پِيو ڪر پتهنجو! 

۽ ڇڏ هي بايا 'لکڻ ۔ ڪرڻ' جي پچرَ ۽ ڀڄي جاڻ ڇڏاءِ جاتي۔ جائو ڪر بايا 
ڇاٿو! 1 


[28 سيپٽمير2007 ڪراج 
جڇ يا 


,1101110 127910 ,19010 372]ظ :5خ107يچر 
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علي روس عم 


توڙي جو درياءَ شاه سان هن جو ياراڻو 
ذري گهٽ مُتي صديءَ جيترو پُراڻو آهي, 
جنهن جي ڪنارن سان پيرين اگهاڙين وتندو 
آهي هي همراه پسارَ ڪندو ائين پيو لڳندو 
ڄڻ اهي پَسارَ هي صدين کان ڪندو پيو 
اچي. واريءَ تي ڊوڙون ڀريندو ان جي لڙاٽيل 
پاڻيءَ ۾ ترندو ۽ ڙڳندو طبيعمت ۾ ب ان ئي 
واڻگيان صت الست ۽ پُورالى پڀانء۽ تت ڪنڌيون ڪانهن ٻوڙي هڪ ڪري ڇڏيندو 
ڪڏهن ت وري صفا چُڀ چاڀ مائو ۽ مڌمر۔ ڄڻ سرءَ جو سِندو هجي. ليڪن ايڏي 
هڪ جبهائي هوندي يب هن درياءَ سان ڪڏهن ب هُڃت ناهي ڪئي. سنڌ جو درياءُ, 
جتان هن جو خمير جُڙيو آهي جنهن جي هي روزانو شيوا ڪندو آهي ڪاليداس 
جي ”ميگھ دوت“ واري ھيري جيان سندس چرڻن ۾ پينٽٽنگز جا گل چاڙهيندو آهي تنهن 
کي هن ڪڏهن ب پُئي ت ڏني۔ چوندو آهي: ”درياهھ کي پُئي ڏئيسين تہ ڇا بچِى الا, جيئن 
مھبي ماڻهو مقدس جاين ڏانهن منهن ڪري پيشاب تاهن ڪئئا. آٿون ب ايكن درياءَ ڏي 
منهن ڪري ڀيشاب ناهيان ڪند..“ 

ان ٿي درياهَ جي ڇر ۾ آباد رِندن جي ڳوٺ ۾ سندس جئم ٿيى جو ڪوٽڙي شهر 
کان ميل کن ڀري هوندو هو هاڻي ت اهو شهري آباديءَ سان ڳنڍجي ويو آهي, تڏهن بہ 
سندس من ۾ ڃو هڪ ڳوٺاڻو ويٺل هي سو نڪري تاهي سگهيو وڻندي تہ کيس 
ڪوٽڙي ب آهي. توڙي جو هاڻي ڪوٽڙي اها ن رهي آهي جنهن ۾ سرنهن, نمن جا وڻ 
هڪا. باغ ها, کجين جا. جتهن جا هليلا مشهور هوندا هڪا. ڄارَ ٻٻر, لوا ۽ اڻهن جي تارين 
جي چوٽڙين ۾ لڙڪندٿ جرڪندڙ موتين واتگر هوندا هكا ماڪ ڇا ڦڙا _ برنش امپاٿر 
پاران پُل جي مَهڙ وٽ پوکايل تَر جنهن کي پڻ ڪَٽي کڻي ويا ۽ پُل جي سونهن ٿُسي 
ڪري ويا. ت اها اسٽيشن جي خوبصورتي ت صفائي درياه تي سا وڏي لوهي پُل آهي, 
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جاهن کي ننڍي هوندي کان سڀئن جي ڪوٽ ڪَڙن ۽ منارن جي يٌرجڻ کان ٻ وڌيڪ 
ححسناڪ لڳندي آهي: ”جهڙو پندرهن سورنهن سالن جو ڪوٿي مهاتما  -‏ ڀانءِ روئي 
پيو مر ڀانءِ کلي پيو.“ 

ان ٿي ڪوٽڙيءَ ۾ سندس نن پڻ تهايت خوبصورت گذريو ه. توڙي جو هو ايتري 
تعليم حاصل ڪري ن سگهيٍى پوء۽ ب پنهنجي منهن پڙهندو رهيو_ ۽ اتگريڙي ادب جو 
مطالمو سڎڌيءَ ريت ڪندو رهي.و شيڪسڀيئر جا ڪيئي شمر کيس برزيان ‏ ياد هوتدا 
آهن. هن پهريون ڪتاب ”تصص الائبياءَ“ گهر ۽ ٻُڌي پڙهي.و. اڳتي هلي هي خود 
ڪيئي قصا ٿي ويو ”ننڍي ھوندي پروچ زادو تہ لڳندو ٿي ت هوس اڇي بٌُرٽ, ننڍي 
نيڪ ٿا اڃِي نِڪر, ڪارن گليڪسڙ سان گوڏن تائين ڪارا جوراب , ڪارا پبوٽ“. 
هو ٻڌائي ٿو سچ تہ هي اڄ ب ايڏو ٿي صاف سٿرو ۽ ممصوبم لڳندو آهي, جهڙو هُو 
نن پڻ ۾ هوند وه 

ڏڙا ڳاڙهڙا وا ڪلين شيم شُلوار قميص سردين ۾ ڪوٽ هي ڪڏهن سنڌي 
سليمي تہ ڪڏهن انگريڙي, ڪپڙا يت اسٽاٿيل ب ڄڻ ڪولارڊ هجي. سنڌيءَ جو لارڊ 
بائرن ‏ اسان تہ کيس اٿين کي ڏٺوو. تڏهن ت هو ڪڏهن ب ڪُراڙو فيل ثہ ٿيو. حالائڪِ 
هاڻي سندس هلڪيري ۽ سنهي بت تي اهو ماس ب ثہ رهيو آهي. هن جي نننڍن ۽ 
مضبوط ساخت وارن هٿن جي پئيءَ تي رڳون اڀري آيون آهن. پيرن ۾ هلڪو يوٽ, 
چوندو: بوٽ اهڙو هجي جى سؤ ڪوھ پنڌ ڪرڻ کاڻپوء ب پيرن مان لاهجي ت. ٿڪُ 
لهي وڃي. معمصوم ٻارن جهڙي ممصوميتہ هيڏو سارو هو لکندو هی پر کيس اها خير 
ت هوندي هكي ت رسالا ڪٿان ٿا ڇپجن تڪرن. سڇي ۽ كري اديب واري سچاٿي ۽ 
كراٿڀ اهڙي جو لاٿَ لاٿَ جو پٽ بي ستدس قلہِ جي توڪَ تي چڙهي آيو تہ ڌنکجي 
ويند.و ڀوء۽ اهو وقت جو يادشاه ٿي ڇو ت هجي. چوندو آهي: 

”اسلامي دنيا اتا تُرڪ کاٽپو۽ جثرل ايوب ۽ جرل نيازيءَ جهڙا مٿي ۾ گند ڀريل 
نن يي ان جن اج 

هن جي خاندان سان لاڳا پيل ڪيترن فردن پنهتجي پنهتجي فيلڊ 1 
ناماچاري حاصل ڪئي. هن تي ستدن شققتون يب ضرور هوتديون. پ پر عليءَ کٽيو 
پنهتجي ٿي ڪماتي جو پئي کاڌو آهي. ڏهن ٻارتهن سالڻ جي عمر ۾ هن جي جڏهن 
قلم ۾ ڪجابن سان شتاسائي ٿي ۽ لکڻ لاءِ هٿ ۾ قلم كتيو ۾ ڪهاڻيون لکڻ شروع 
ڪيائين تڏهن سندس والد ڇڃُٽو خان رتد کلئدو ۽ خوش ٿيندو ه.و چوندو هو تت ”شاهھ 
لطيف واري ڌنڌي کي لڳو آ, ال ڪامياب ڪندمر!“ ۽ سنڌي ادب جو هي ڃيتيس 
طبيمت ۾ ڍايو جينيس هڪ اهڙي الڳ ادبي حيثيت ۽ شخصيت ۾ ٿمايان طور ائين 
سڃاپجي مڃجي چڪو آهي جيئن ڏيھ جي ڏونگرن ۾ ڪارونجهر سُجڃاتو ويندو آهي. 

عليءَ جا عشق سندس آکاڻين جي ڀيٽ ۾ آهن پيٽ جو هلڪو تاهي هونءَ بہ 
ڪنهن پرٽيڪيولر شيء ڏانهن هٿ ڇو کڻجي. هڪ موقمي تي رازداريءَ واري اتداڙ ‏ 
رقيب روسياهھہ جو ڌڪر ڇِيڙي, ماحول کي گهڙي کن لاءِ دلچسڀ بڻائٿي ڇڏيائين. 
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سندس کيسي ۾جا مويائيل ئون آهي. ان جو تمبر هر عام خاص لاءِ تاهي۔”فون كتكي تم 
ت ڪنهن کي ت ڪندو هوندس ت!“ چوي ٿو ت هوندي باڻي مون کي ن ٿو لڳي ت ڪنهن 
کي ڪو 4665986ب ڪيو هوندائين ڇو ت ون آڀريٽ ڪرڻ هن لاءِ مسكلو آهي. 

صويز جي دئيا ۾ کيس مه جبين قڙلياش وڻندي هئي هڪ ٻِي عورت ب ساڻس 
ٽڪراٿتي. پر سندس چوڻ موڃب, جڏهن ب ٻي شاديءَ جو سوچيائين يا ڪنهن ٻي 
عورت کي فون ڪيائين, تڏهن کيس پنهنجي زال ياد اچي ويندي هئي. ٻڌايائين 
ت ”زال جي معاملي ۾ آٿون 01:1٤‏ رهيو آهيان. تنهن ڪري منهئجي نجي زندگي 
تمام خوبصورت, ڊراميٽٽڪ گثري“ 

توهان هن کي ويجهو ويد تہ اوهان کي هن جو اثدر اهڙو ٿي اُجرو لڳڻئدي جهڙو 
برسات کاٽپوءِ ڪارونجهر.۔ جنهن جا پورَ ۽ پکر سمورن رنگن ۽ رعئائين سان تكري 
ثروار ٿي بيهتدا آهن ڄڻ ڪيئي مورَ پر کنڊيڙيو بيٺا آهن. هن پنهنجي تحريرن کي 
پنهتجي اندر جي اڇائي ۽ تخليقي سونهن عطا ڪري ڇڏي آهي علي ابا لکڻ پڙهڻ 

کان ڪڙهندو وڌيڪ آهي سڀ چاهيندا آهن ت علي لکي ڀر هي لکندو تڏهن آهي 

جڏهن سندس دل چوندي آهي. هون؛ لکڻ لاءِ کيس ڪنهن کي چوڻ جي ضرورت آهي 
ڪات ڇو ت يقول سندس: ”اق لو منهنجو شوق آهي.“ هن لاءِ رامو لکڻ عبادت آهي 
۽ هن ڪڏهن ب پنهنجي عبادت ۾ ٻي ڪنهن شي جي ملاوت تاهي ڪئي. علي لکڻ 
ڏانهن ايڏو ٿي ريسپانسيبل آهي جيڏو ڌاڻي طور سماج ڏانهن. تتهن ڪري هن جو هر 
لفظ ۽ هر قدم يولڊ هكڻ جي باوجود ڪنهن فرض جي ادائگيءَ واري سجدي وانگر رهيو 
آهي هن کي ان ڳاله جو پورو ڀورو احساس آهي ت ”هڪ اديب جي تنڍڙي حرڪت 
ساري وايو متاڊل ۾ بد يو پِيدا ڪري سگهي ٿي.” 

علي فطرت جو تهايت گهرائيءَ سان مشاهدو ڪرڻ وارو ليکڪ آهي هي 
پنهنجي آبزرويشن ۾ تيستائين اڪيلو هوندو آهي جيستائين هي انهن شين کي 
تحريري صورت ۽ تاهي آڻيتد.و 

هو ڪڏهن رات جي ڀوٿين پهر ۾ ڀئڀرڪي اوڀر جي اوتداهي ڀولار ڏاڻهن وهاتوءَ 
جا گهاٽ جهليى وهائو کي رٹگن جي پاتار ۾ ڏسڻ لاءِ ٽڪ ٻڌيو ڏسندو رهئدي ڪڏهن 
ڏس تہ وتندو رئي ڪوٽ جي ورن وَڪڙن لاهين چاڙهين ۾ پهرن ڃا پهر هلندي تہ 
ڪڏهن وتندو ڪارونجهر جي ڦوڙن ۽ ٿاٽن ۾ ڦرتدو ۾ ڪاروتجهر جي چوٽين ۾ ٿاٿل 
اوهيرا ڪندڙ آگمڻ کي گهُوريندي تہ ڪڏهن وتندو ريٻارن ڀيلن ڪولهين ۽ 
ميگهواڙن جي ڳوٽگين ۾ ڪردار ۽ انهن ۾ ڊوڙندڙ زندگي ۽ جواني ڳوليندو ۽ جوان 
اداكن کي هميہَ لاءِ لفظن ۾ مجس مر ڪندو: ”هي پڙو كنجهي ڊوڙ وجهي تہ جب مي 
چڙهڻ کان اڳي وڃي هٿ وجهير! چڙهڻ تہ ڏئيس کڃين مٿان! هاءِ هاءِ جواتي...“ 
اڻهن جواڻين سان گڏ ڃوان ٿيندڙ اڻهن جا ڏک, 0 
ديويءَ جون گريسس ڀاستديون آهن. انهن جو ڪلچر, انهن جي سادگي, انهن جو 
پورهيى اتهن جوهٽر, انهن جي بي قدري ۽ بي پهچائي جنهن کي هن پنهتجي تحرير ۽ 
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تخليق جو حصو بڻايو آهي: ”اي ادا. ڏس, تولاءِ اسان ڦوٽو ڪڍايا, ڏس نہ ڦوٽو ڪڍ اٿئڻ 
اسان ماڻهن ۾ ڪيڏو عيب آهي. پر اسان کي هئي توکي عزت ڏيڻي. هاڻ ڀِيڻن جو کڻي 
هيڪڙو ڪمر ڪر. هن انگريچاڻيءَ کي چئ ت. ڀُٽي ساب کي چئي, اسين راتو ڏينهن 
سورهن سورهن ڪلاڪ ويهو ٿ يون آهي ٹ تچ اڃا اسان شھ ڪاريگريءَ تي 
رشون ٿي ڪين ت اکين ۾ موتيو ڪريو پوي بس ڏاڪدر کي اسان جي پارتڪ ڪري 
اسين آيون مزور ماڙو مکو رڳو اک اٿلاٿي ڏسي ت ب خاش“ 

علي ڪراچيءَ ويندو آهي تہ کيس ڪراچي روڪي ڇڏيندي آهي. اڳي ا1 
تي گهڻو هوندو هو. ڪريم بلوچ صاحب هوندو هی جو کيس گهڻو ڀائيندو ه.. ڀانئڻ 
وارا تہ هاڻي ب کيس ڪيئي هوندا. خبر ناهي ت علي اتي پاڻ کي ويسٽ ڪري رهيو 
آهي يا اسين کيس ويسٽ ڪري رهيا آهيون. 

ڪراچي کيس ان ڪري ب وڻي ٿي ت., اتي عورت آهي. روڊن تي, رسخن تي. 
پارڪن, بسن ۾. هر هنڌ نظر پٿي اچي. صاف سُٿري عورت, جا سندس ڪهاڻين جو 
مرڪز هوندي آهي. جنهن کي هو ڪالرج جي لفظن جو سهارو وٺندي, 010304 (ه11 
ڪوٺيندو آهي. هن کان عورت جي بي مانائي برداشت ناهي ٿيندي پوءِ اها ڪنهن 
جي هٿان ب ٿئي. 

هن وٽ وطن جو تصور آڻيندڙ هر شيءِ وڻندڙ آهي. موهن جو دڙو, ري ڪوٽ, 
ڪينجهر, ڪارونجهر... سندس چواڻي: ”اهي ن هجن ها. ڀِٽون, ٿر پر, جهنگ هجي 
ها,ت ب اسان کي هي وطن ايڌو ٿي وڻي ها. پناهگير ٿورو ٿي آهيون...“ 

هو ڪچهرين ى رستي هلندي, ادب تي, سياست ۽ زندگيءَ جي ڪيترن ئي 
مماملن تي ايٹرو سٺو ڳالهائي ويندو آهي. جو اهو هوائن ۾ تحليل ٿيڻ بجاءِ اڇي تي 
ڪارو بئجي ها ت هوند, وڏو ادبي خزانو بنجي پوي ها. اها ٻي ڳالھ آهي ت اسان کان 
'لکت ۾ آيل تحريرون, رڪارڊ ٿيل شيون ب سانڍيون ن ٿيون ٿين. نہ رڳو اهي پر اسان 
٬ت‏ وڏن وڏن ماڻهن کي ب ويسٽ ڪري ڇڏيو 

سن يوئيورسٽي کيس اتساهيندي رهي آهي, تنهن ڪري ان لاءِ هن جي دل 
تانگهيندي رهندي آهي. يونيورسٽيءَ جي روڊن تي هلندي, ساڻس ڪچهريون ڪندي 
ڳندوتہ عليءَ جي سوچ جي رفعار سندس گفتگوءَ جي رفتار کان گهڻو تيز آهي. هن 
جو ڏھن, ادا ڪيل لفظن کان تِکو سوچيندو پيو وڃي. ان جي باوجود سندس تحرير ۾ 
:يردست قسم جو ڌيرج هوندو آهي. هن جي سِٽن, جملن تان تيڙيءَ ساڻ گڏري ڌ 
مگهب.و اه عليءَ جي تڂليقي ٻولي ۽ سندس سڀئي کان الڳ اسلوب جو ڪمال آهي. 

”اکيون ايڏيون اونهيون, ايڏيون اونهيون, جو نهارِ تہ گرڀِ ۾ سُخل ٻار بہ نظر 
چي وڃي.“ 


”پکي پکيءَ کي سؤ سؤ ڪوهن تي ڳولي وٺندو آهي, فقط اسين وڇڙڻ کانپوءِ 
ڪٻئي کي ڳولي ن سگهندا آهيون!“ 
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”آواڙ ڪيڏو د مِئواڻس, ڄڻ اندر ۾ ڀريل آٿس راڳڻيون, جن کي ڇيڙي ويئو گرڀڀ 
۾ وينل هڪ ننڍڙو ٻالڪ.“ 

آئون کانكس پڇان ٿو:”علي. ڇا توکي خبر آهي.ت تون پنهنجي فن ۽ تڂليق جي 
حُسن سان ماڻهن کي حيران ڪري ٿو ڇڏين!“ 

”ن, مون کي خبر ڪانهي. لا اِلاءَ الا الله محمد رسول الله“ هو ٻارن وانگر جواب 
ٿو ڏئي. 

عليءَ جي ڪهاڻين جا ڪردار ايڏا سگهارا آهن, جيڏا شاه سائين جي سُرن جا 
سورما. سندس ڪهاڻي ”ڪارونجهر جو قيدي“ جو هيرو روپلو تہ وڏي ڳاله آهي ئي. 
پر سندس گهر واريءَ کي ب غير معمولي ڪردار جي مالڪياڻي ڏيکاريو اٿس. جڏهن 
ڪيپٽن ٽروٽ جا سپاهي سندس ڇهن سن مهيئن جي گرڀ واري نوجوان زال کي 
ڪيپٽن جي چوڻ تي مٿي ۽ پيرين اگهاڙي وٺي ٿا اچن, تڏهن هُو کيس سمجهائڻ جي 
ڪوشش ٿو ڪري ت تون مڙس کي سمجهاء۽ تہ ائگريز سرڪار سان,وفاداري ڪري 
اسين کيس انعام ۾ جاگير ڏينداسين. هوءَ روپ سان ملڻ کانپوءِ ٽروٽ ڏانهن اک کڻي 
ب تن ٿي ڏسي ۽ هو سندس ورندي ٻُڌي دنگ رهجي ٿو وڃي ‏ ”گورا, تون ڀل اسان جاُ 
مڙس مارائي ڇڏا آئون ب ڏسنديس ڪارونجهر ۾ گهڻا ڏينهن ٿو جُڃ ڪرين. 
ڪولهياڻين جا پيٽ اڃا سُشڪا ڪونهن. ڪٿي حلالي ڪين حرامي َر ڄڻي توکي 
مارائي ن وجهون. اسان جا ٻار توکي نرڳگ يرب ڪوذ ڇڏيندا. شاه بيگڙي وانگر ڀڄي 
وڃ. گورا ڀڄي وڃ, مري ويندين.“ 

علي آهنسا ۽ كميا جو ماڻهو آهي. پر هن کي قومي ڏيوالپڻي تي ڍڪر اچي ويند 
آهن. هن جي سَهڀ تڏهن جواب ڏيئي ويندي آهي. جڏهن درياهھہ جي بي حرمتو 
ٿيندي ڏسندو آهي' ”اهي ماڻهو جيڪي درياه جي پُوڄا ڪندا هئا. گُل اڇليندا هئه 
ها گند ٿا اڇلائين. درياهئ سڄو ناپاڪ لڳو پيو . اهو گناهہ ڪنهن ڏي ٿو وڃي...!“ 

عليَ لاءِ تارن ڀري رات ڏينهن کان بہ ڀلاري هوندي آهي: ”چوان ت. ٽڪ ٻڌي 
بيٺي هجي.“ 1 

عليءَ وٽ پيار کان وڌيڪ فقط الله آهي. سندس چوڻ موڃب: ”مون وارو الله' 
سندس جيون ۾ ڪاب احساس محرومي ڪانهي. هو خواهشن جي ذڪر تي غالب جب 
سِٽ ٿو اُچاري, ”هزارون خواهشين ايسي, ڪ هر خواهش ۾ دہ ٽڪلي.“ پر هو ڪنھ 
پ خواهش کي چنبئڙي ڪون پيو سواءِ ان جي تہ ڪهاڻي سٺي لکجي. کيس روٿڻ ايند 
ناهي. پر جي ايندو آهي ت سنڌ جي. مينهن وانگر. هي ان ڳالھ تي ب اندر ٿي اندر 
ڪيئكي ڏينهن روٿندو رهيو هو ت. هڪ ساتوءَ علڻ فقير جهڙي سَنت کي چرچن ج 
موٽ ڇَرچن سان ڏيڻ تي چماٽ وهائي ڪڍي هئي! 
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پنهنجي جيون ۾ هڪ ڇوڪريءَ جي موت کان پوءِ هو ايٽرو ڪڎهن ب ن رنو هو 
جيترو هو هن ڳاله تي رُٽو هو: 

”اڃا مون ڏه ٻارنهن ڪهاڻيون مس لکيون هيون ۽ ان سان گڎ ناول 'موهن جي 
دڙي؛ جو شروعاتي حصو مڪمل ڪري چڪو هئس. هڪ ڏهاڙي مون کي جوڻيجي 
واتي ويڻي دعوت ڏئي ت 'سنڌدي ادبي بورڊ' ۾ گڏجاڻي آهي. اياز جي ڪري_ تنهن 
ڪري مون سان هل“ ۽ آئون ساڻس گڏجي ويس. 

ايان پليجی جويو ربائي, حميد سنڌي غلام محمد گرامي ۽ ٻيا وڏا وڏا اديب 
موجود هڪا. منهنجي ٽولي مان نہ شمشيرهيو ت امداد تہ شوڪت, ث عالماڻي, ن ماڻڪ. 
مون کي ايان پليجي ۽ ٻين دوستن ڏسي. آڌرڀاءُ ڏنو ۽ پوءِ عبدالقادر جوڻيجي کي 
ڪجه چيائون ۽ پوءِ جوڻيجو مون کي ٻاهر وٺئي آيو ۾ چيائين. ”هينئر خاص ڳالهيون 
پيون هلن. تون ڪلاڪ کن کان پوءِ اچجانء. يار تو ۾ِ شڪ ٿا ڪن ت تون جماعت 
اسلاميءَ جو آهين. تون ڪلاڪ کن ترسي. پوءِ اچ.“ ۽ پوءِ جوڻيجي مون کي ٻاهر 
سونهون ڪرڻ لاءِ بورڊ جي سنگ مرمر جي ڏاڪڻين تان لاهي ڇڏيو 

مون کي ڏاڍو ڏک پهتو. مان سڌو ميئا رام هاسٽل(ماڻڪ ڏانهن) ويس. 

”ڳالھ ڇا آهي؟“ ماڻڪ پڇيو 

۽ مان ننڍڙن ٻارڙن جيان وڏا رانڀاٽ ڪري روٿڻ لڳر! 


ڇ# 


09199 .1909-11 ,13-82 :801655 
.199 
.91100 11125060؛10510آ9 :11011-ه 


() ساحر لڌيانويي جانثار اخٹتر کي چيو: 
”يار جانثار! هاڻي توکي ب ”پدہ شري“ جو خطاب ملي وڃچڻ 


کجي 


جانثار حيرت کائيندي پڇيو: 


نڻي ٿئي.“ 
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اڪبر لناري 


ادبي تنقيد ب تقريباً اوتري ٿي پراڻي آهي جيترو خود ادب. يونان۔ جي ها يونان 
علہ جي تقريباً هر شاخ وانگر ادبي تنقيد جون پاڙون پڻ يوئان جي زرخيز عقلي ذهن 
۾ کل آهن. جڏهن شاعري ٿيڻ لڳي ۽ جڏهن ڊراما پيش ٿيڻ لڳا تہ انهن جي ڀُلي ۽ 
دِلي هجڻ جون ڳالهيون پڻ ٿيڻ لڳيون. قديہ يونائي هڪ بيحد سوچيندڙ قوم هکي. هو 
هر شكي معملق ڏاڍا سوال پڇندا هكا ۾ سڄو سڄو ڏينهن ويٺا انهن سوالن ۽ انهن جي 
جواين تي بحث ڪندا هئا. شاعري ڇا آهي؟ ان جا ڪيرا تسم آهن؟ شاعريءَ جو 
مقصد ڇا آهي؛ ڇا اها خوشي ڏئي ٿي یا ڏک؟ شاعريءَ جا اثرات ڪهڙا ٿين ٿا؟ 
اخلاقيات جو ڪيتروپرچار ٿيڻ کپي؟ جماليات ڪيتري هجي؟ وغيره وغيره. 

آرسٽوفيئن ايشلس ۽ يوريپائيڊ وارن وٽ مسئلو اهو هو تہ ادب (شاعري ۾ ڊرامي) 
کي اخلاقي قدرن جي پرچار ۽ اڀلاغ لاءِ ڪمر ڪرڻ گهرجي يا حقيقت کي جيئن جو 
تيئن پيشن ڪرڻ گهرجي؟ 

افلاطون چيو تہ شاعرن کي منهنجي رياست (10118]) مان ڏيهہ ٽيڪالي ملڻ 
گهرجي, ڇو ت اهي رڳو جذبات کي اڀاريندا آهن. 

ان کان پوءِ ارسطو سيسري هوريس ۽ لائجاٿيئس ادبي تنقيد کي اڳڀڇرو ڪي.و 
بوڪيشر ڊانٽي اينِ رشد, فلپ سڊئي, جان ڊرائڊن اليگڑينڊر پوپ سيموئل جانسن 
وغيره تنقيدي اد بي بها اضافو ڪي.و 

هن رسالي جي محدود گنجائش کي نظر ۾ رکندي, غير ضروري طوالت کان بچون 
ٿا ۽ اچون ٿا موجوده موضوع يعئي روماني تحريڪ تي. 

ادب ۽ سياست کان ويندي سماج جي هر شعمبي ۾ وقتاً فوقتاً تحريڪون ت 
هلنديون ٿي رهنديون آهن, پر ڪي ڪي تحريڪون طوفان بئجي اينديون آهن ۽ ان 
جي زد ۾ ايندڙ هر شئي کي ڪک پن ڪري ڇڏينديون آهن. اهڙو ٿي طوقان هئي 
روماني تحريڪ. 
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ورڊس ورٿ, ڪولرج, شيلي, بائرن, ڪيٽس ۽ بليڪ وغيرہ وارن وٽ زندگيءَ جو 
مفهوم صرف ۽ صرف رومائيت بئجي ويو ڇا رومانيت جو مطلب صرف پيا, محيت 
هو؟ بلڪل ت۔ پيار ومحيت, رومانيت جو صرف هڪ جزيا هڪ رځ هو 
ڪاب تحريڪ ن تہ خلا ۾ پيدا ٿيندي آهي ۽ ن ٿي وري ختم ٿيڻ کان پوءِ هوا ۾ 
تحليل ٿي ويندي آهي. روماتي تحريڪ جا ۾ يقيتا ڪي طاقتور سبپ هئا. جيئكن 
هڪ دور جي سائنس (ٽيڪنالاجي) ٻ ٻكي دؤر ۾ ثقافت بنجي ويندي آهي تيئن نع هڪ 
دور جوٴفلسفو ٻئي دور ۾ رادب بنجي ويندو آهي. رومائي ادب جي پاڙب ان 99 
فلسفي يہعتي روس ڪانٽ ۽ ٻين مفڪرن جي فلسفي ۾ كخل آهي. تنهنڪري 
رومانيت کي سمجهڻ کان پهرين روسو کي ڪجه سمجهڻو پوندو ۽ روسو کي سمجهڻ 
لاءِ وري اهو بيحد ضروري آهي ت ”عهد روشن خيالي“(48601611181108119011) بابت 
ڊاکر چئجن. 
سٽرهين صديءَ جي ا3 کان پوري ارڙهين صديءَ واري دؤر کي روشن خياليءَ جو 
دؤر سڏجي ٿو هي دؤر عقل جو دؤر هو ۽ عقل جي بنياد تي حاصل ڪيل سائنس جو دؤر 
هو هي دؤر علہ جي بالادسحي ۽ تمليہ ذريعمي ڏهثن کي مثور ڪرڻ جو دؤر هو هن در 
۾ چيو ويو تہ فطرت عقل جي تابع آهي. مذهب ۽ اخلاتيات ب عقل جي ڪسوٽي تي 
پرکجڻ لڳا. قرون وسطليٰ جي اونداهي دؤر ۾ غربت ۽ جبر کي لکيي جو ليک سمجهيو 
ويندو هو پر هن دؤر يران کي جهالت جو نحيجو سمجهيو ويو جنهن جو حل هو علم ۽ 
عقل. عقل ۽ علم جو ماخذ فطرت کي سمجهيو ويو ن ڪڪ مذهب کي. خدا کي سمجهڻ 
جو ڏريمو ب عقل کي قرار ڏنو ويو 
ڊيوڊ هيوم لاڪ ين نيوٽن, ايڊم سمٿ, والٽيكر ۽ تام پين وغيره وارن 
تجربي ۽ مشاهدي کي بنمادي حم حيثيت ڏيندي انهن کي علم جو بنيادي ماخود سمجهيو 
۽ مذهب ۽ تصوف کي بطور ”علم جي ماغذ“ جي ردڪي.و 
جتي عهدِ روشن خيالي اڳتي هلي جديد مغربي ساٿنس ۽ تهذيب جو روپ ورت 
اتي روشن خياليءَ جي مخالفت ۾ چيله کي سندرو ٻڌي ميدان ۾ لهي پيو جي جي 
روسي 
روسو (1712_1778) تهذيب ۽ تمدن کان سخت بيڙار هو. هو سائتنس جي 
مخالفت, عقل جي مخالفت ۽ ان جي ذريعي جئہ وئندڙ تهذيب ۽ ثقافت جي مخالفت 
ڪرڻ لڳ.و ستدس خيال هو ت عقل ۽ سائنس انسان کي تباھ ڪري ڇڏيو آهي, انسان 
جو سڪون برباد ٿي ويو آهي ۾ انسان جي نڃات انهيءَ ۾ آهي تہ هو شهري تهذيب ۾ 
تمدن کي الوداع چڪي, جهرجهنگ جو رڅ ڪري سندس مشهور ٽمرو هو ”فطرت 
ڏانهن واپس وڃچو.“(176 8801 10 :0861 020) 
سندس خيال هو تہ فطرت جي ڪئن مگر سادي زندگي ٿي انسان کي خوشي ۾ 
اطمينان ڏيئي سگهي ٿي. عقل ۽ سائنس تي ٻڌل زندگي انسان کي سواءِ ڏهني عذاب ۽ 
ڏکن سورن جي ٻيو ڪجه تہ ڏيئي سگهندي خدا کي سڃاڻڻ لاءِ عقل جي بجاءِ ايمان 
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کي ڪم آڻجي. انسان جي رهيريءَ لاءِ عقل جي بجاءِ وجدان کي ذريمو بئائجي ۽ طرر 
زندگي توڙي ڏاتي خوشيءَ جي حاصلات لاءِ فڪر جي ٻجاءِ احساسات کي اوليت ۽ 
اهميت ڏڃي. 

روسو جي ڳاله کي اڳخي وڌائيندي ڪائٽ (1724_1804) ب خدا کي سڃاڻڻ لاءِ 
عقل بجاءِ ايمان کي ترجيح ڏئي ۽ چيو ت جماليات خالص دل جو معاملوآهي ۽ عقل 
کي پنهنجي ٽنگ اڙائڻ نہ گهرجي. 

ڪانٽ جي فلسفي کي شيلنگ (1775_1854) اڳتي وڌايو جنهن فطرت ۾ روج 
عالم کي ڏٺي جيڪو نطرت سان گڏوگڏ انسان جي جسم ۽ ذهن ۾ ب چاري وساري آهي. 

روشن خيالي جو مخالف ۽ ارڙهين صديءَ جو اهو خرد دشمن فلسقى اوڻيهيڻ 
صدي ۾ رومائي ادب جو روپ وئي. پنهنجي زور وشور سان نمودار ٿي.و 

رومانيت هڪ ادبي ۽ ذئتي تحريڪ هج سان گڏ طرز زندگي ۽ طرز عمل پڂ 
بئجي ويئي۔ 

رومائيت جي تحريڪ پهرين جرمتي کان شروع ٿي ۽ پوءِ اها فرانس ۽ انگلستان 
کان ٿيندي پوري يورپ ۽ آمريڪا تائين پهچي ويئي. 


رومانيت جا ترڪيبي جزا: 

بنيادي طور روماثيت هڪ خرد دشمن تحريڪ هئي ۽ زندگي جي هر شعبي ۾ 
احساسات ۾ جذبات کي غور ۾ فڪر تي فوقيت ڏيڻ جي تائل هئي. هيءَ تحريڪ 
جيئن ت گهڻ پاسائين هك تنهتڪري ان جي هر پهلو جو مختصر جائڙو ضروري آهي. 

)1( فطرت: شيلنگ فطرت ۾ روج عالہ کي جاري و ساري ڏٺو هو ان کان پهرين 
اسپائنوزا چئي چڪو هو ت فطرت خدا جو هڪ روڀ يا صفت آهي. روماني شاعرن بہ 
نطرت کي هڪ بي جان مادو سمجهڻ بجاءِ ان کي هڪ جيكري جاڳندي روپ ۾ ڏو 
انهن وٽ فطرت هڪ نامياڻتي جسم (000 0189811106) هڪي. فطرت تهذيب جي تپاه 
شده ۽ ممذور مماشري لاءِ هڪ جاءِ پناه ۽ زخمي روحن جي لاءِ هڪ مرهم هئي. فطرت 
جي حسن رومائي شاعرن کي ديواتو بنائي ڇڏي.و بلتد قامت پهاڻ برق رفتار جابلو 
نديون. طوثائي برساتون, برفائي راتيون, چنڊ جي چانڊوڪي. گهاتا ٻيلا, جهتگلي 
جيوت جا ٽولا, پکين جا ولر, كئوڻين جا تجلا. ڪڪرن جي گجگوڻ صحراتن جا پئد, 
پيا ٻائن جا گس., تاريخي عمارتن بلڪ عمارتن جي کنڊرن ۾ حسن جي تلاش وغيره 
وغيره رومائي شاعرن جا نہ صرف موضوع هئا بلڪ انهن جي تلاش ۾ رومائي شاعر 
سياح پتجي سقر بپ ڪندا رهيا. روماني توجوان برثاتي راتين ۾ چانڊوڪيءَ جو مڙو 
وئڻ لاء ٽڪري پوندا هئا, جن مان ڪي ت ڪڏهن ب موٽي ت سگهيا. 

(02 تڅيل: تخيل جيئٿن تہ ادب جو هڪ لازمي عتصر آهي تنهتڪري روماني 
تحريڪ جو گهڻو دارومدار تڂيل تي هوندو هو تڂيل جتم ڏيندو آهي تخليق کي ۽ 
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تخليق ڪرڻ هڪ خدائي ڪم آهي۔ تنهتڪري تخيل ۽ تخليق کي انساتي ذهن جو 
سڀ کان اعليٰ ۽ انضل فعل قرارڏنو ويى جڏهن ت عهد روشن څياليءَ ۾ ڏهن جو افضمل 
ڪارتامو”عقل“هو جنهن جتم ٿي ڏنو ساٿتس ۽ ٽ*يڪنالاجي کي . 

(3) وجدان: عهدِ روشن خيالي جو انداز مدلل ۽ متطقي هي پر رومائيت راه ورڻي 
وجداڻي ولولي, جوشيلي جذباتيت ۽ جتوني جبيلت جي ۽ بيحد اهميت ڏئي 
احساسات کي. ورڊس ورٹ اعليٰ شاعريءَ جي وصف هڻِئن بيان ڪئي: ”اعليٰ شاعري 
اها آهي جنهن ۾ پُرزور احساسات بي ساختگيءَ سان ڇلڪي پون.“ يمتي شاعري 
هڪ داخلي هيجاني ڪيفيت آهي ۽ ان جو ڪم اهو تہ اهي٬ت‏ خارجي دنيا جي 
عڪاسي ڪندي وتي. 

داخلي هيجائي ڪيفيت سان وجدان کي ببيدار ڪندي جڎهن جڏبا اٿل کائين ٿا 
ت شاعر اندر جي اونهائين ۾ وڌيڪ پيهي وڃن ٿا ۽ ائين هو پنهٽجي ”خودي“ سان ت 
صرف متمارف ٿين ٿا, پر سندن خودي ب ارتقا پذير ٿئي ٿي. 

)4( ائفراديت: رومانيت جو دؤر ۽ صئمتي ائقلاب جو دؤر گڏ گڎ هلي رهيا هئا. 
مماشرو تبديل ٿي رهيو هو ڇو ت پئداوار جا اوزار تبديل ٿي رهيا هڪا ۽ اجعماعيتٹ جي 
جڳھ انفراديت والاري رهي هئي. روماتي شاعرن خصوصي طور باثرن انشقراديت کي 
تمام گهڻو قرو ڏن.و فرد پنهنجي انفرادي حيثيت ۾ هيرو هي جيڪو بهادر بي خوف, 
بي لوث, آزاد. بي پرواه ۽ باغي هو هر کي تاجن رسمن, رواجن, قائوثن ۽ نظامن کان 
نفرت هئي. پوءِ نظام چاهي ملڪي ۽ مذهبي هجن يا سماجي ۽ سياسي. انفراديت 
پستد آرٽسٽ ت ادبي اصولن سان ب بغاوت ڪري ٿو ۽ رواجي گهاڙيٽن ۽ هيئن 
(071115) جي ڪا ڀرواهھ نٹو ڪري هن وٽ اهميت انهيءَ ڳالھ جي آهي ت بي ساٿع, 
اڇل کائي نڪرندڙڙاحساسن کي ڪنهن ب طريقي سان قلمبند حڪري 

سياسي ميدان ۾ بہ انفراديت کي هٿي ملي. رومائي باغي سماجي. قائوني. 
رياسعي. ۽ مذهبي ريتن. رسمن ۽ قانونن کي نٿو مڃي. هو انفراديت جي راه وٺي ٿو ۽ 
بقول رومانيت پسندن جي ت سندس ملاقات ”خود“ سان ئي ٿئي ٿي ۽ هو پنهنجو پاڻ 
کي خود دريافت ڪري ٿو (جيڪو گهڻو ڪري نيپولين, هٽلر ۽ مسوليتي جو روپ 
وٺي فاشسٽ يا نازي بتجي. تظامن کي تباه, رياستن کي تهس نهس ۽ عالمي امن کي 
برباد ڪريو ڇڏي). 

(5) هييت ناڪ شين ڏاڻهن ڪش: رومائيت جو هڪ عنصرهيٍبت ب ه.و قديم 
قلعا جيجکي کنڊر بتجي چڪا هجن., پراسرار پهاڙي رستا, جتن ڀوتن جون ڪهاڻيون, 
ڏائڻيون, جادوگر, ديو پريون, جادوگر جي تبضي ۾ شهزاديون وغيره وغيره ڪافي اهم 
روماتي موضوع هڪا, جن جو حقيقت سان ڪوي۔ تملق تہ هو - پر انهن فضوليات ۾ 
رومانيت پسندن کي پرلطف رومان نظر ايندو هو فديہ شيون ۽ رون وسطيٰ جي دؤر 
سان وابستہ شين سان انهن کي بي پناھ محبت هئي. (ساڳيو جتون ڪج سنڌي 
روماثيت پرستن کي ب آهي). 
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(6) لوڪ ادب: اواٿلي روماني دؤر ۾ جرمنيءَ ۾ لوڪ ادب تي مام گهڻو زور ڏئو 
ويو گرم ۾ جيڪپ ڪانبو ٻڌي ڳوٺن ۽ وستدين ۾ ڪاهي پيا ۽ اتان لوڪ ڪهاڻيون 
۾ لوڪ شاعري وغيره گڏ ڪندا ويا. ساڳيءَ ريت موسيقي ۾ لوڪ ڌنن کي وڌيڪ 
اهميت ملڻ لڳي. دراصل اهو ردِ عمل هو صنعتي شهري زندگيءَ جو جنهن ۾ پڙهيل 
ماڻهو خصوصاً مڊل ڪلاس جو ماڻهو منافقي واري زندگي گذاري'رهيو هو جنهن تي 
روماثيت پسندن ترجيح ڏني سادن, سٻاجهڙن ۽ سچن ٻهراڙي واسين کي ۽ انهن جي 
ادب ۽ موسيقيءَ کي 

(7) حسن کي ڪارج تي ترجيح: حسن ۽ حسن پرستي, رومانيت جو ييحد اهم 
جز آهي. حسن چاهي انسان جو هجي فطرت جو هجي يا فن جو هجي رومانيت پسند 
ان کي حد کان وڌيڪ اه سمجهي ٿو بلڪ حسن کي زندگيءَ جي سڀ کان وڏي 
سچائي سمجهندي ان کي هر چيز تي فوثيت ڏئي ٿو نتيجي ۾ هو شين جي ڪارج 
جي بجاءِ انهن جي حسن کي ترجيح ڏئي ٿو. ڍڳو هر هلائي ٿو تنهنڪري ڪارآمد 
آهي ٿئي ۔ پر رومانيت پسند ڍڳي تي چيٿي کي ترجيح ڏيندو ڇو تہ چيٽٿو ڏسڻ ۾ 
جآ 

مٿين جڙن کان علاوه ب رومانيت پسندن, ادب ۽ فن تڂليق ڪي.و جا ب شئي عقل 
جي خلاف ۽ جذبات مطابق ھئي, ان کي پسند ڪيو ويو جا ب شئي حسين هئي. ان کي 
ترجيح ڏئي ويئي. پوء۽ اها چاهي تضول ۽ تباهھہ ڪن ڇو ن هجي. 


رومانمِت جا اثرات: 

رومانيت جي دؤر ۾ سٺو ادب ۽ فن تڂليق ٿي.و اهو ت نگو چكئي سگهجي ت اهو 
بهترين ادب ه.و ڇو تہ وڏا نقاد شيڪسپيڪر ۽ ملٽن جي ادب کي عظيم ادب ۽ روماني 
ادب کان بهخر ادب سمجهن ٿا. بهرحال هن دؤر ۾ ورڊس ورٿ, بائرن, شيليي, ڪيٽس ۾ 
ڪالرج بيحد مقبول شاعر هڪا, جن فطرت, محبت ۽ ٻين رومائي موضوعن تي جاندار 
۽ زوردار شاعري ڪکي. هر طرف رومائي ادب, شاعري, مصوري ۽ موسيقي گونجڻ لڳي 
جيڪا نوجوائن کي ڏاڍو متاثر ڪرڻ لڳي ۽ رومانيت يورپ جي تقريباً هر توجوان 
جي زندگيءَ جو طرز عمل بنجي وئي. عقل جي مخالفت, روماني نوجوانن کي جعي 
ڪيف ۽ سرور جا ليپ چاڙهي ڇڏيا, اتي انهن کي زندگي ۽ معاشري کان ب ري 
ڪري ڇڏيو. فطرت جي محبت پرهو زندگيءَ جي تلځ تجربن ۽ حقيقثن کان منهن 
موڙڻ لڳا. 

خوابن کي حقيقي زندگيءَ تي ترجيح ملڻ لڳي. حال جي حقيقحن کان مفرور ٿي. 
ماضي پرستي جا مزا وئجڻ لڳا۔ احساسن ۽ جذبن, عقل ۽ نهم جي جاءِ والاري شهري 
زندگي سان نفرت ۽ ڳوٺاڻي زندگي سان محبت وڌڻ لڳي۔ 
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هر قسم جي روايٽ, قائون ۽ رسم رواج خلاف بغاوت جو جهنڊو بلند ٿيڻ لڳو 
روايٹي لياس, روايتي طور طريقا. فن جون روايٽي بندشون نفرت جي نگاه سان ڏٺيون 
وڃڻ لڳيون. 

اخلافي اصولن سان بفاوت, امن ۾ڪ سڪون سان بفاوت, معاشري جي سماجي. 
سياسي ۽ ثقافتي پابندين سان بفاوت, جديد مميشت ۽ صئمتي گوڙ شور سان نفرٿ, 
جوش و جذبي. ولولي ۽ پرخطر زندگيءَ سان محبتم انفرادي زندگي سان محبٍٿ, 
اجتماعي زندگيءَ سان نفرت, قوم پرستي عروج تي. اثقلاب زنده باد حقيقي تاريخي ۽ 
سائنسي حقيقتن کان لاپرواهي, ڪوڙن تصن ۽ ديومالائي داستانن لاءِ ديوانگي. 

غير اهص فضول, تباهھ ڪن ۽ پرتشدد شين ۾ حسن جي تلاش ڪرڻ رومانيت 
پسندن جو دلچسپ مشفلوه.و برٽرينڊ رسل لکي ٿّی ”رومانيت پسند شديد جذبات جا 
قائل هوندا آهن, پوءِ تتيجو خواه ڪج ب نڪري روماني محبت خضوصاً جڏهن اها 
ناڪام هجي. رومانيت پسندن کي ڏاڍي وڻندي آهي. شديد جذبات گهڻو ڪري تباه 
ڪن ٿين ٿا. نفرت, حسد ۽ سا غمر ۽ اندوه, فخر ۽ وڏائي, فوجي قسم جي بهادري 
وغيره اهڙ' جڏيا آهن, جن جي شدت انسان کي سڪون ڃي بجاءِ تشدد پسند ٺاهيو 
ڇڏي (سياسي) رومانيت پسند آخرڪار هڪ بدنظم باغي يا جاپر ناتح بنجيو وڃي.“ 

رومائيت پسندن فلسفي تي تصوف کي ترجيح ڏئي علم ۽ عقل تي احساسن کي 
ترجيح ڏني, سائنس ۽ تحقيق تي ايمان ۽ تڂيل کي ترجيح ڏتي 

رومانيت جيئن تہ حقيقت کان ڦرار جو هڪ پرلطف پيچرو هو تنهنڪري هر 
ڪو ان راه جو راهي ٿيڻ لڳو سج جي تيز گرميءَ ۾ ٻتي كيڙڻ بجا رات جي 
چانڊوڪي ۾ محبوب جي ذلفن جي تعريف ڪرڻ آسان ب هكي ت مڑيدار پڂ. ڪنهن 
ڪارخاني ۾ اٺ ڪلاڪ مشقت ڪرڻ هڪ مشڪل ڪم هو پر ڪنهن جلسي ۾ 
انقلاب انقلاب جا تمرا هڱڻ انحهائي ولول انئگيز تجربو هو 

هر ان تحريڪ جو حتمي نتيجو تاڪاميءَ جي صورت پ نڪرندو آهي جيڪا 
عقلي بنيادن تي ن هجي. جنهن عمارت جي پيڙه ۾ جذبات جي ڀپُرڀُري ۾ ڪچي مٽي 
هجي ان عمارت کي دير ٿيڻ کان ڪير ب بچائي نٹو سگهي. 

رومانئي تحريڪ يب ناڪام ٿي وٿي. رومانيت پسندي جو تملق نوجوائي سان 
آهي. رومائي طوفان جو اثر وڌ کان وڌ ٽيهن سالن واري ڄمار تائين هوندو آهي ۽ ان 
کان پوءِ ان جو اثر خحم ٿيڻ لڳندو آهي. ڪاله جا اهي رومان پسند, اڄ جا پڪا آلي 
عيالي ٿي ويهي رهن ٿا. سڄو ڏينهن سونهن سونهن ڪرڻ بجاءِ پيٽ جي دوزڂ کي ڀرڻ 
لاءِ صبح شام محثت ڪرڻ لڳن ٿا. حقيقت کان دوري انسان کي انسائثيت کان دور 
ڪري ڇڏي ٿي. جيڪي رومانيت کان نڪري حقيقت جي دنيا ۾ موٽي آيا. اهي بچي 
ويا ۾ جيڪي ن موٽيا, آهي یا تہ چريا ٿي ويا. يا خودڪشي ڪياٿون يا بدنظم باغي 
بنجي اتعشار ٿهلاياون. 
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روسو جي پرستار انهن بدنظم باغين یا پاڻ کي ۽ ٻين کي تباهہ ڪري ڇڏيو يا 
فاتح بنجي ظالہِ حڪمران ٿي وي ويا. روسو جي مداح ابيسڀيري جڏهن فرينچ انقلاب 
کي حقيقت ۾ تبديل ڪيو ت هن پهريون وار پنهنجي ساڻين تي ڪيو ۽ انهن جا سر 
تلہِ ڪرائي. پاڻ بادشاه کان ب بدترين حڪمران بنجي ويهي رهيو. 

رومائيت بطور تحريڪ جي ت اوڻيهين صديءَ جي آخر تائين ناڪام ٿي ويئي 
ليڪن ان جي باثيات اڄ تائين هلندي اچي. يورپ ۾ ت اها نالي ماتر آهي, پر غريب ۾ 
اسرندڙ ملڪن ۾ زور شور سان جاري آهي. اسان وٽ ب روماني ادب ۽ شاعري خوب 
سرجن پيا. ڇو ت جتي ماڻهن ۾ تلڂ حقيقتن کي منهن ڏيڻ لاءِ همت ن هجي, اتي 
0 ليت اڪ نرا گي 77يج جه 
مقصد ڪٿشيرالجهت مسئلن جو حل ڪونهي. پر صرف لمحاتي خوشي آهي. 


« « 








0 تتيل شفائي ليکڪ ايم. اسلم سان پنهنجي پهرين ملانات جو 

”ڪيڏي عجيب ڳالھ آهي ت مان اسلم صاحب جي بنگلي تي 
ساڻس ملڻ ويس. پران جي باوجود سندس نئون افساتو ٻڌڻ کان بچي 
نڪس.“ ِ 

”اهو ثاممڪن آهي. 

واتفڪارن سان هڪ ڄڻي. سندس ڳالهھ اڌ ۾ ڪٽيندي چيو: 

”بدو 7 سهي...“ تتيل مسڪرائيندي چوڻ شروع ڪيو 
پنهنجو نئون انسانو ٻڌائڻ جي موڊ ۾ اچڻ لڳ ت هن چي.و ”تٿيل 
صاحب! تومان جا ڪجه ۔ شمر متهڻجي نظرن مان گذريا آهن. توهان 
ت ڏاڍا ممئنول شاعر آهيو پر خبر ناهي تہ ڇوعام ماڻهو هر ترقي پسند 
شاعر بابت بدگماني؛َ جو شڪار آهن.“ ۽ اسلم صاحب جي ان ڳالهھ 
جي جواب ۾ مون انتهائي ائڪساريءَ کان ڪمر وٺندي چيو: 

”جي ها! واتمي عام ماڻهو ڏاڍيون غلط نهميون پيدا ڪندا آهن۔ 
ڏسو تہ, توهان جي باري ‏ ٻ اها ڳالھ مشهور آهي ت توهان هر نين 
ايندڙ مهمان جي تواضع ڪرڻ کان پوءِ پنهنجو ڪو نکون افسانو ضرور 
ٻڌائيندا آهي. جيتوڻيڪ اها ڳالھ بلڪل غلط آهي.“ 
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آررشش) 


* برف ۽ موت گهنٽي وڄائي ڪود ايندا آهن. (نرمل وَرما) 

» ۽ برصقير جي برک ناولسٽ, ڪهاڻيڪاره ۽ سيٻتي مائي. ٹرةالعين حيدر 21 
آگسٽ 2007ع تي گذاري وئي ۽ هن ڏانهن موتُ برابر گهنٽي وڄائي ڪوز آيو. هن جا 
مرڻڂ وقت آخري لفظ هڪا: 

”ريحانا جلال ڪو ڪهين سي پٌلاگ “ َ‫ 
جلال هُن جو ڀاٿٽيو آهي, جيڪو ڪراچيء ۾ رهندو آهي. 
آنسوس! قرةالعين حيدر جي اها ڪلپنا پوري نہ ٿي سگهي. 

* هڪ ننڍڙي پوليش ٻارَ اڃا لکڻ پڙهڻ ب ن سکيو هو ت هن جا ماءُ پيء؛ مري ويا. هن 
کي دعائن جو هڪ ڪتابُ مليى جيڪو ڳؤرو هو. اُهو ٻا ان ڪتاب کي کڻي عبادت 
گاه ۾ ويو ۽ عيادتي ميز تي ڪتاب رکي چوڻ لڳو: 

”اي ڌڻي! مُون کي دُعا گهرڻ ت ايندي آهي, هي سڄو ڪتابُ توکي ٿو ڏيان.“ 
(گردش رنگِ چمن_ قرةالمين حيدر) 

* سال 1978ع. ٿڦوه جواتي. بدتر آمر ضياءَالحق جي مارشل لا جا گهاٿا, ڪارا 
ڪڪر اُڀ تي ڇانيل. هيسيل هائق خوف جو راڪاس گهمي ويل. زندگي ڪنهن 
ٿاٽل نقشي جيان, ن درياءَ جي خبر پئي. نہ پهاڙ جي ۾ نہ ڪنهن ديس جي. 

اسان جو پڙهڻ جو جنون, شڪارپور ۾ هڪ سرڪاري لائيريري, جگن ناٿ 
لائبريري. ميوٽسپل ڪاميٽي جي حوالي, ميونسپل عملو ڪتابن کان ڪورو. کين 
پگهارون ئي وقت تي ن ملن ت لائيريريءَ جي ڪهڙي سار لهندا. جگن ناٿ لائبريري 

ڪنهن رن زال وانگر اجڙيل. 
شڪارپور ۾ ان مهل ٻ پرائيويٽ لائبريريون هونديون هيون. برق لائبريريه 
جيڪا ڌڪ بازار ۾ هوندي هئي. ڌَڪ بازار شروع ٿيندي ٿي ٿيون ٽمبر دڪان هوندو 
هو ان جو مالڪ هڪ پنجاه ورهين جو اردو ڳالهائيندڙ شخص هو برق هن جو 
تخلص ھ.و هي همراه حُسن پرست ه.و صوف. جهڑن ڇوڪرن جو چاهيندڙ ه.و کُڪ 
بند شاعر ه.و هاڻي ان دڪان/لائبريريءَ ۾ هڪ هندو سوناري جو سون جو دڪان 
آهي. ائين ٿي جيئن ڪراچي؟َ ۾ عبدالله هارون روڊ تي. عاليشان ڪتاب گهر ۽ هاڻي 
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جُوتن جو دڪان آهي. شڪارپور ۾ وري ٻ ڪتابن جو قدر ٿيي جو لائبريري ۾ زيوَر 
آيا. 
برق لائبريري ۾ جاسوسي ۽ روماني ڪتاپ هوندا هئا. 
.ٻي پرائيويٽ لائبريري, ڀٽا لائبريري, گهگهرياڻي گهٽي ۾ هوندي هئي. مڂتيار 
ڀٽو اُن جو مالڪ هوندو هو سُلچڻو ۽ خاموش طبع ماڻهي اڄڪله سلائٿي مشين جو 
دڪان هلاتي ٿو ان لائبريري ۾ هاڻي درزڪو دڪان آهي. 
ڀٽا لائبريري ۾ چڱا خاصا ڪتاب هئا. ان لائبريريءَ ۾ گهڻا ٿي جاسوسي ۽ 
روماني ڪتاپن جي هوندي هئي. ابن صفي, ايڇ- اثبال, اثر نعمائي. ايم .اي راحت, 
اظهر ڪلم مظهر ڪليم ۽ ٻين جا جاسوسي تاول, ايم. اسلم رضي۔ بٽ, سلميٰ 
ڪئول ۽ ديبا خاثم ايمر اي وغيره جا سماجي ۽ روماني ناول تہ نسيہ حجازي وغيره جا 
.99999595 
پڙهبا هئا. رنگن ۾ يب غاب قافتا 
جاسوسي ناولن جو اِهو اثرهوندو هو جو خواب ۾ جاسوس عمران ٿي, فلڪ نن 
عناصبر کي پڪڙيو هو ت روماني ناول پڙهي. بيل باٽہ پائي, لغڙ اڏاري, لغڙ ۾ پيا 
خط وجهي. لغڙ کي محبويا جي ڇِت تي لاهيو هو حم محبويا لغڙ مان ٣‏ 
ڪڍندي ٿي هئي ت اک کُلي ويندي ھكي ۽ پنهنجو مَگ دل تي رکيل هوندو ه وو 
ايمان افروز اسلامي تاريخي ناول پڙهي, هڱن ۾ تلوار کي ڪافرن کي ناريو 
هاڻي ت ڪوفرق ئي ناهي رهي.و ڪهڙا ڪافر ماريون؟ ڪُل پيران دا خير لڳو پيو آهي! 
ان لائبريري جا انيڪ پڙهاڪو هئا. مسلہ ليگي رهنما مرحوم اختر محمد شيخ, 
مرحوم واجد علي شيڂ رٽائرڊ جج ۽ اهڙي تسم جا ڪيئي ڪتابن جا پڙهاڪو هوندا 
هئا. ڀٽا لائبريري جي تقريبن هر ڪتاب جي هڪ ڪنڊ تي هڪ نالو پين سان لکيل 
هوندو هو ”مودي“. اهو همراه ڏاڍو جنوئي پاڙِمُو هوندو ه.و اهو هاڻي تمام وڏو ڪمرشل 
رائيٽر آهي., ”اخبار جهان“ کان ويندي هر ڊائجسٽ ۾ هن جون ڪهاڻيون ۽ ناول شايم 
ٿيندا رهن ٿا. ان جو نالو محمود احمد مودي آهي. وره لنگهي ويا کيس شڪارپور کي 
ڇڎي اڄ ڪل نرسري ڪراچي ۾ رهي ٿو لکي ٿو ۽ هو ميو پيڪ ڊاڪٽري ڪري ٿو 
خبر ناهي وقت شين کي. ماڻهن کي ڪتابن کان ڪٿي پهچائي ڇڏي ٿو؟ ڪاڏي 
وئي برق لائبريري؟ ڪاڏي وٿي ڀٽا لائبريري؟ ڪاڏي ويا ڪتاب؟ ڪٿي ڳولا ڪجي؟ 
ياائين ت ناهي! 
* ڏاند تہ گم ئي ڪون ٿيو ه.. پوءِ ان کي ڳولڻ مان ڪهڙو فاٿد و؟ 
دَنارُ پاڻ کي ئي گر ڪيو ويٺو آهي. 


1» 


(ستمبر ڪا چاند ‏ قرتالمين حيدر) 
ڀٽا لائبريري ۾ ادبي ڪتابن ۾ رڳو ڪرشن چندر جا ناول ۽ ٻ کن ڪهاڻين جا 
مجموعا هوندا هڪا, الا الا خير صلا 
هڪ ڀيري هڪ ڪنڊ مان قرتالمين حيدر جو ناول ”ميري ڀي صثم خائي“ ملي 
ويو. دز لڳل ڪتاب کي ڇنڊي ٿڦوڪي گهر کڻي آيم ان ناول کي پڙهندي هڪ نئين 
0 | ارا 


ثرالي دٿيا ۾ هليو ويم. عجيب نالا ڪردارن جا, ٽكون ماحول, هڪ جادو ٿي ويو ۽ ان 
ناول قرتالمين حيدر لاءِ منهٽجي دل ۾ گهر ٺاهيى جيڪو اڃا تاين ٺهيل آهي. 
جڏهن ب ڪو ليکڪ من کي وڻندو آهي ت ان جي لکكڻين جي هورا کورا ٿيندي 
آهي. ان جون لکڻيون ڳولي ڪري هٿ ڪبيون آهن ۽ انهن کي ڌيان, گيان ۽ پيار 
سان پڙهبو آهي. سئو ڪتاب هڪ سئي سنگتيءَ وانگرهوندو آهي. 
۾ پوء۽ قرتالمين حيدر جي ڪتابن جي ڳولا شروع ٿي وئي. رةالعين حيدر جي 
ڪهاڻين جو مجموعو ”شيشي ڪي گهر“ گهڻ پڙهئي. ”07 
دوست جاويد ڀٽي وٽان ملي.و ليو شيد ٿن وٺي منهنجي ني ڪن هن گن آهي 
آهن, جڏهن مون سان سئو ڪتاب ۾ سگريٽن جو پئڪيٽ گڎ آهي. 
جاويد ڀٽو تمام ڏهين نوجوان آهي. زندگيءَ ٤۾‏ رڳو هڪ سئي ڪهاڻي ”اڈ کوٽيل 
قير“ لکيائين, جيڪا ٽماهي ”مهراڻ“ ۾ ڇپي هئي. جاويد ڀٽي جي صدر واري اوطاق 
علم ادب جو مرڪز هوندي هئي جاويد جي اوطاق ۾ شهر جا ڎهين پڙهاڪو مونس 
ايان آغا رفيق, زاهد منگي ڪيلاش, شفقت سومري مظهر اُڄڻ, ڀريل مري ۽ اوسڻو 
برادرس کان سواءِ رسول بخش پليجو مرحوم متصور عباسي ۽ مرحوم ڪيهر 
شوڪت کان سواءِ سنڌ جا ليکڪ ۾ سياست ڪار پڻ ايئدا رهندا هكا. 
جاويد ڀٽق انگريڑي صحافڻ نفيسا هودٻائي سان وهانَ ڪري, آمريڪا هليو ويو 
”اڄ نا وطاقن ي طالب تنوارين.“ .۾ 
قرتالعين حيدر جو ڪهاڻي ڪتاپ ”شيشي ڪي گهر“ پڻ پنهنجي اسلوپ, 
ماحول ۽ ڪردارن جي حوالي سان منقرد آهي. ان ڪتاب ۾ سر جا پن وکريل آهن. 
جڏهن ڪا ڪبوتري تنهنجي دريءَ وٽ اچي ويهي ت اُن جو خيال ڪجانء ڇو 
ت اها مون وانگر آهي. 
(شيشي ڪي گهر_ قرتالمين حيدر) 
* سگهاري ليکڪا قرتالعين حيدر سياري واري سهڻي مهيتي جئوري جي 20 
تاريخ تي 1926ع ۾ علي ڳڙه هندوستان ى سجاد حيدر يلدرمہ جي گهر ۾ جثم ورت و 
هن جو پيءَ مرحوم سجاد حيدر يلدرم پڂ هڪ ليکڪ ه.و هو ترڪي ٻولي ڄاڻيندو هو 
۽ ترڪيءَ مان ڪيتريون ٿي ڪهاڻيون اُردوءَ ۾ ترجمو ڪيون هياٿين. 
قرتالعمين حيدر اُن ماحول راک کولي جتي ڪتاب ٿي ڪتاب هئا. هن جي والده 
پڻ سماجي ڪهاڻيون لکيون. 
قرتالمين حيدر جي جڏهن عُمر 13 ورهي هكي ت هن جي پهرين ٻاراڻي ڪهاڻي, 
8ع ۾ررسالي ”ٿو“ ۾ ڇپي. هيل تائين هن جي پائي جو ڪو ليکڪ ناهي پيدا ٿيو 
رتالمين حيدر هميش ٿيري خش سان لکيي ڪڏهن ب ڪاري هسُ استعمال ت 
قرتالمين حيدر جو ديس ڄائى انگريزيءَ ۾ لکندڙ سلمان رشدي, هن جي لکڱين 
کان اڻ ڄاڻ آهي یا وري پوز ڪيائين. 
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سلمان رشدي پنهنجي ناول *1۱1181018) 4101118115“ تي بُوڪر اٽعام مل 
ڪري مشهور ٿي چڪو ه.و هو ڪراچيءَ جڏهن آيو تہ انگريزي رسالي "1.100 4105“ 
جي کاطوءَ هن کان هڪ انٽرويو ورتو 
هن کان هڪ سوال اهو ب پڇيائين ت: ”اوهان پنهنجي ناولن ۾ تاريخ کي سموئڻ 
کي اهميت ڏيندا آهي.. ڇا اوهان قرتالعين حيدر کي پڙهيو آهي؟“ 
ان سوال تي سلمان پُڇڇيس: "1511867 ۱110“ 
انگريڙي ليکڪ سمرسيٽ ماهم لکيو آهي ت: 
سُٺو نشر, ڪنهن ڪمري ۾ ٻن مهذب ۽ سُئن ماڻهن جي ڳاله ٻوله وانگر هوندو 
مون کي قرتالمين حيدر جو نغثر اٿين لڳندو آهي ڄڻ هوءَ منهنجي ڪمري ۾ 
ويهي. مون سان نرم ۽ جهيڻي لهجي ۾ : ڳالهائيندي هجي. رزندگيءَ جا را ز سمجهاٿيندي 
هجي ۽ مان وهاڻي تي مٿو رکي, اهلي ڪري هن جي خوبصورت گفتگو ٻڌندو هجان. 
قرةالمين حيدر جو تاول ”آگ ڪا دريا“ مون ڪراچيءَ جي فوٽ پاٿ تان ڏهن روپين ۽ 
ورتو هی اٿين ڀاسيو هي ڄڻ ڏهن روپين ۾ علي بابا جو خزاتو مليو هجيم 
اهو ناول پڑهي مان خواب ۽ گوتم نيلمبر بڻجي ويوهيم. 
شيځ اياز پنهنجي آتہ ڪهاڻيءَ ۾ وڏا رٽ هنيا آهن. هونئن ب آتمم ڪهاڻي 
ڪنهن جي ب هجي. گهڻي ڀاڱي وڌاءِ ۽ زٽ هونلاا آهن. جوش مليح آيادي کان ويندي 
قدرت الله شهاب تائين رڳو ”مان“ آهي. تمام ٿورن ليکڪن سهڻي تمر ڪهاڻي لکي 
آهي. 
مئڪسمر گورڪي جي آتمر ڪهاڻي ”ننڍپڻ“, ”تربيت“ ۽ ”درسگاهون“ آتم 
ڪهاڻي. عاليشان ۽ سگهاري لکيل آهي. سنڌيءَ ۾ ان جو ترجمو مرحوم اياز قادريءَ 
خوبصورت ڪيو آهي. 
« ”اياز = جي آتہر ڪهاڻي سخر سيڪڙو وڌاءَ تي مبٽتي آهي. “ اها ڳالهہ, ڏيڍ وره 
اڳ, مون پيراڊائيز چيمبرن, ڪراچي ۾ مرحوم ٿورالدين سرڪيءَ جي آفيس ۾ ڪئي 
هئي. مرحوم سرڪي کان سواءِ اُڻي محمد ابراهيم جويو ۽ آغا سيف الله خان, وڪيل 
جن ويٺا هکا. مرحوم سرڪيءَ منهنجي ڳاله ٻَڌي جويي صاحب کي چيو هو: ”سائين! 
ٻڌو ٿا آدرش جون ڳالهيون؟“ ۽ جويي صاحب مُرڪي ڏنو هو 
* شيڂ اياز پنهنجي آتم ڪهاڻيءَ ۾ لکي ٿو: 
”مون قرتالمين حيدر کي چيو ت مان اومان جو ناول ”آگ ڪا دريا' سنڌيءَ ۾ 
ترجمو ڪرڻ چاهيان ٿو“ مائيءَ پڇيو: ”گهڻو ڏيندين؟“ مان حيرت مان کيس ڏسڻ 
لڳس.“ 
شيځ اياز جي اها ڳالهہ قرةالمين حيدر کان, اردو اديب آصف فرخيءَ هڪ 
انٽرويوڪندي پُڇي: 
قرتالعين حيدر وراڻيو: ”هن اهي غلط لفظ لکيا آهن. ڇو ت مان اول تہ اهڙي نموني 
ڳالهائيندي ناهيان. ايڏي بي تڪلفي ۽ اٿين تہ ”گهڻو ڏيندين“ اهڙي ڪاروياري ڳال۾ 
تاهيان ڪندي منهنجي ڏهن ۾ ٿي تاهي هوند وت پئسي جي ڳالھ ڪريان يا مماوضي 
2 | مارتّا 


- 


آهي. 


جي. هن اين ڪيئن لکيو آهي ۽ ڇو لکيو آهي؟ جيئرو هجي ها تہ مان کانكس ضرور 
پڇان ها ”ڇا ڏيندين؟“ مون چيو ٿي ناهي 101111٣ 0118180٤٣‏ 5 11115. اهو منهتجي 
مزاج ڃي خلاف آهي.“ 

* هندوستاتي ليکڪ لڇمڻ ڪومل. جنهن قرتالمين حيدر جي ڪهاڻين جو 
مجموعو ”پت جهڙڙ ڪي آواز“ سنڌيءَ ۾ ترجمو ڪيو آهي. اهو ڪتاب ساهٹيہ 
اڪيڊمي. انڊيا پاران شايع ٿيو هو. لڇمڻ صاحب پنهنجي آتمر ڪهاڻي ”وهي کاتي 
جو پنو“ ۾ لکي ٿو: 

”ڳالهين دوران عيئيءَ (قرةالعين حيدر) پڇِيو: ”شيڂ اياز اڄ ڪلهھ ڪٿي آهي؟ 
هن هڪ ڀيرو سکر ي منهنجي ۽ علي احمد پروهيءَ جي دعوت ڪئي هئي 
تم_. يچ ڪه وڪالت ڇڏي پرنس ڪامپليڪس ڪراچيءَ ۾ 
.يو 
چيائين: ”ٻڌو اٿم تہ پنهنجي ڪتاب ۾ هن منهنجي باري ي ۾ لکيو آهي ت 
ڪراچيءَ ۾ فلاڻي شيڂ, نشي جي حالت ۾ عيٽي عيتي ڪندي, چوٿين ماڙ تان ٽهو 
ڏئي خودڪشي ڪئكي هئي.!ِها ادبي شرانت ناهي.“ 
* قرتالمين حيدر جو تاول ”آگ ڪادريا“ سنڌيءَ ۾ ترجمو اڃا ناهي ٿيو پر سيبتي 
ليکڪ آغاسليم ان اسٽائيل ۾ خوبصورت تاول ”اونداهي ڌرتي روشن هٿ“ لکيو آهي. 
قرتالمين حيدر جي پهرين لکڻي, هن جو ناول ”سيتا هرڻ“ سنڌيءَ ۾ سن 1977ع 
ي سنڌي ٻوليءَ جي اهمر ۾ سگهاري سنڌيڪار ۾ ڪهاڻيڪار ولي رام ولڀ ترجمو 
ڪري آندو 
سنڌ جي جديد ڪهاڻيڪار شاعر ۽ سيٍبٽو نڅر لکندق ماضيءَ جي انقلابي مدد 
علي سندي, قرتالمين حيدر جي ڪِن ڪهاڻين جو سهڻو ترجمو ڪري ”قلتدر“ جي 
نالي سان مجموعي سنڌي ادب کي ڏنو آهي. 
ولي رام ولڀ هن چو هڪ ٻيوناول”آڅوِ شٻ ڪي هم سفر“ پڻ سنڌيءَ ۾ ”پوٿين 
پهر جا پانڌيئڙا“ جي عتوان سان ترجمو ڪيو جيڪو ”آًج“اداري پاران ڇچرايو ويو 
» مان چنڊ جي بٿي ٻاريندس ۽ ماڪَ سان ڳالهيون ڪندس ۽ سپنن جي پيچري 
تي هلندي توڏانهن ايندس. 
» ڇا ڪجي؟ تون جتي رهندينءَ اهوئي مُنهنجو گهر هوندو ؟ 
* سموري بدي, ذلالت ۽ ڪميڻائڀ جي باوجود دنيا ڏاڍي خويصورت آهي. 
ْ. هيپي لينڊ ڪٿي ب ناهي. يور 0 لين انڊيا, پاڪستان ڪٿي ب۔ ناهي. 
ْ هر انسان پنهنجو آغاز ۽ ائجام خود آهي. 
(پوئين پهر جا پانڌيڪڙا) 
. قرتالمين حيدر جو ناول ”آگ ڪا دريا“ ڇپيو ت نام تهاد اديبن هن خلاف پام 
ٻاري ڏئي ۽ هوءَ هندوستان هلي وٿي. اُتي ستدس ”9 
سان انعام ڏئا ويا. اُتي هن پنهنجي زندگي شان مان ۽ اطميٽتان سان گذاري سُئو 
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هلي وٿي ت ت هن ديس ۾ کيس اڌيتون ۽ عذاب ملن ها ۾ اسان وائگر جهتم ۾ زندگي 
گذارڻ جي ريهرسل ڪري ها 
» ”ان ۾ جادو ڪهڙو آهي“, چمپا 0 
کي پاڻ پسند تہ ٿي ڪري سگهي. مان تہ توکي چونڊيو آهي ۽ مان تنهنجي اڳيا 
جهُڪان ٿي.“ 5 
”ڇا ڪفر پئي يڪين مان نموڈ باالله ڪو خدا آهيان“ 
'آهين ت سهي. دل ٿي ت خدا کي جئم ڏيندي آهي.“ 
* شاهي تخت هجي یا غربت, خوشي هجي يا غم موت اڇي سڄِو قصو خعم 
ڪري ڇڏي ٿو _ 
* شادي هڪ جوتا آهي. 
* جوتي وانگر زندگي ڳُوري ن ٿي اچي. 
* هر مذهب جوبنيادخالص محبت آهي. 
* تاريخ ۾ ڪوب اهڙو دؤر ناهي آيى جڏهن ويچاري ماڻهوءَ مٿان ڪا تقيامت ث 


گذري هجي. َ‫ 
* محبت اصل ۾ وڇوڙي کي چئيو آهي. 
(آگ ڪا دريا_ قرتالمين حيدر) 
ف ڪٿي رهندو آهين؟ 


آسمان جي هيٺان ۽ زمين جي مٿان. 
* هڪ سٺو شاعر هر جاءِ تي ۽ هر زماتي ۾ هوندو آهي. 
* هن جو ڪبوتر آسمان تي پهچي ستارو بڻجي ويندو آهي. 
» اسان سڀ تولاءِ هٿن سان ڇائ ڪنداسون. 
* حق سچ واري ماڻهوءَ کي چريو چيو ويندو آهي. 
* مذهب اسان وٽ وڏو ڌنڌو بڻجي چڪو آهي ڇ 
* هر وڻ هر ندي, هر گل ۽ هر پن ڌرتيءَ جي اسٽيٽمينٽ آهي. 
*» جتي گل هونديو آً تي پَريون ب هونديون۔ 
- مينهن جي چال ۽ ايشيا جي زندگيءَ جي رفتار ساڳئي آهي. 
ْ ثالىي عزت جو پاسپورٽ آهي. 
, (گردش رنگ چمن_ قرتالعين حيدر) ِ‫ 
۽ قرةالعين حيدر جو آخري وقت آيو ت هُوءِ ائين وٿي جيئن گُل مان خوشبو هلي 
وڃي. 
«ڇ ‏ 
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شيڂ ايازجي شاعريءَ ۾ موضوعن 
۾ صثن جي گوناگونيت 


ضسيخ اياز ن صرف سنڌ جو بلڪ سموري ننڍي کنڊ جو ويهين صديءَ جو وڏي ۾ 
وڏو ۾ اهم ترين شاعر آهي. هڪ اهڙو شاعر جنهن جو ڪلام لوڪن جي زبان تي 
صدين تاٿين رهندو ۽ سندن دلين کي ڌڏائيندو رهئد.و هو پاڻ آتم ۔ وشواس سان 
پنهنجي شاعريءَ بابت چوي ٿو: 
روهيراڙي رات, سامهون چنڊ ڇٽاءَ ىي 
مون کان پوءِ بہ مهڪندي موت تہ ڪندو مات, 
جيئن منهتجي ڏات, مون کان پوءِ ب ڏيه ۾ 
هو تہ رڳو هڪ برجستو شاعر هو مگر نر تي ب هن جي سگهاري ۽ مضبوط گرئت 
هئي. اهڙو نغر جنهن ۾ ڪويتا جي سرهاڻ ۽ موسيقي آهي. تنهن کانسواءِ هڪ عالي 
اڀياسي, مُفڪر, ذهين, سنساز ڀر جي سياست کان بخوبي واتف, دئيا جي ادب کان 
باخبر, فلاساڻي ۽ اتهاس جو ڄاڻي سجاڳ اديب, حساس شاعر, پنهتجي جئم ڀومي 
سنڌڙيءَ کي چِندڙيءَ کان بہ وڌيڪ پيار ڪرڻ واري پنهنجي قومہ ۾ ديش سان وفاداري 
نڇائڻ واري قرباڻيون ڪرڻ واري جيل جون ڀوڳنائون ڀوڳڻ وارو انقلابي اديب هو هو 
حيرت انگيز تخليقي قوتن جو مالڪ هو 
هو ڀٽ ڌڻي. شاه عبداللطيف جو شيداٿي هي. جنهن کي هن پنهنجو فرشد مڃيو 
هو. شاهہ ساٿينءَ سان هن بيپتاهھہ محبت ڪئي هئي ۾ ان محبت ۽ عقيدت جو هن 
وقت بوقت اظهار پڀڻ ڪيو ه.و 
ڀرسان تنهنجي ڀٽ ڌڻي جهلي بيئس جهول 
ڏنك ٻ ٽي ٻول, سڂي منهنجي ساھ کي. 
يا 


ڪجھ۾ شاه ڏني, ڪجھ شيڂ ڏني. 
هِن سنڌڙيءَ کي صورت لوڪ.و 
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تون جي ايندين رات الااو رات 
ت منهنجي رات امر ٿي ويندي, 
تون جي ايندين ڍول تہ ٻه ٻه ٻُرندا ٻول, 
ت منهنجي بات امر ٿي ويندي 
وائي آٿي وات الا او وات, 
ت منهنجي لات امر ٿي ويندي 
روحابيت: 
شاه ۽ شيڂ اياز مذهب جي ٻاهريئن ڏيک ۽ ڏيکاءَ کي ڪوت مڃيو. اُهي روح 
جي وحدت جا تائل هئا. هن تصوف کي يعني ويدانت کي مُڪتيءَ جي راه ٻُڌائي ۾ 
اهوئي هو عقيدو هئن جو. اياز جي گهڻي ڪلام مان روحانيت جي خوشبو اچي ٿي. 
تون منهنجو آواز آن. ٻَ جو آدي سُر. 
هيڏي ساري سانت ۾ آ تنهنجي چُرهُر, 
هيشن ۾ همُرگر, سمنڊ ڳُري جن ڪوڏ ۾ 
خالق ۾ سندس خلقيل شاعر ۾ ڪو فرق ‏ ڪون آهي. خلقيندڙ جو آواز آدي سُر 
آهي ۽ اهو ٿي شاعر جو آواز آهي. سموري سر شتيءَ جي شانتيءَ ۾رايشور جي شحڪڻي 
سمايل آهي. جهڙي طرح “وڏ ۾ سموري سمنڊ جو آواز سمايل هوندو آهي, اُن طرح 
ئي ڪويءَ جي ٻاهرين شانت روپ اندر اُٿل پٿل متل آهي. 
ڪونهي ڪونهي مون چيو پوء۽ ٻپ سائين, 
پيو کڙڪائين. منهنجو در ا3 رات ج.و 
با 


شايد پڀري نانھ تون, ويجهو ان پيارا, 
مون تنهنجا چارا, چوڌاري اي لدا. 
۽ 
تون ٿي مون ۽ ٿو لکين. اُڻي آڌيءَ رات, 
مون ۾ تنهنجي ذات, اڄ ب آهي باک جئن. 
۽ واقعي ڀٽ ڌڻي جي آشيرواد سدائين هن مٿان رهي. 
شاه ڀٽائي مِسٽڪ شاعرهو ۽ شيځ اياز جي شاعريءَ ۾ ب مسٽسزمر آهي. ڀٽاٿيءَ 
جو سمورو پيقام روحائي آهي. شاه پنهنجون سموريون علامتون ۽ سمبل. عوام جي 
زندگيءَ مان کا هڪا, پر اڻسڌي نموني. شيځ اياز روحانيت سان گڏ, سياست سان ۾ 
لاڳاپو رکيو. هن پ,ليٽيڪل تحريڪن سان پاڻ کي جوڙي رکيو هي جنهن ڪارڻ هن 
کي عقويشن جو مقابلو ڪرڻو پيو هو قيدخانن ۾ ڏينهن, مهيئا ۾ سال گذارڻا پيا هڪا. 
ٻنهين جي جہَم ۾ اڍائي سکو سالن جو وقفو آهي. دؤر مختلف هئا, حالحون ٽراليو 
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هيون. ٻنهي پنهنجن دورن جي حالحن کان متاثر ٿي شاعري ڪٿي هئي. بقول شيخ اياز 
جي. ”شاه جي شاعري سندس دؤر جي آتي دار آهي ت ت منهنجي. منهنجي دور جي.“ 
شيخ اياز ن صرف نظم سان گڏ نثر تي قلہِ آزمائي ڪئي مگر هن شاعريءَ ۾ٴب 
مختلف فارم استعمال ڪيا. بين ۽ وائين کي ڇڏي ب هن نظم گيٿ, غزل, هائيڪو 
ت سٿا, آزاد نظص قطما, لوڪ گيت ب لکيا, پر ڪي نوان فارم ب ايجاد ڪيا, جهڙوڪ: 
چوسٽا ۽ ڏيڍ سِٽا. هن وائين. نظمن ۽ گيتن ۾ پڻ ڪي نيون صنفون ايجاد ڪيون 
انهن تي وري ڪن تون شاعرن طبع آزمائي ڪئي هُن 'هائيڪو نما نظم ب خوب لکيا. 
شيخ اياز جا موضوع ب گوناگون آهن. اڻهن ۾ روحانيت تہ آهي ئي. پر هن جي 
نظمن, بيخڻن, غزلن ۽ واٿين ۾ بہ پيار جي جڏبات جي مڌر لك آهي ت تال ب آهي. هن جي 
گڃٿن ۾ سنڌ لاءِ بيحد پيار ٿو پسجي. هڪ تومي شاعر جي حيثيت ۾ سندس ڪويتا ۾ 
جذبات جي جوالا آهي ت باغي جي روپ ۾ هن جي شاعريءَ ۾ شملا ڀڙڪن ٿا 
محبتي گيتن ۾ موسيقيءَ جو هڪ مثال پيش ڪريان ٿي: 


قومي گيت: 
شيځ اياز جي سوچ جو مرڪز ۽ چنتا جو باعث آهي. سنڌ - سندس سند لاءِ 
شفقت ۽ عقيدت جي ڪا سيما ٿي ناهي. 
سٿڌ ديس جي ڌرتي تو تي پنهنجو سيس توايان, 
مٽي ماڻي لايان. 
تنهنجي مِٽيءَ منجه مِلان جي. ان امرتا پايان, 
ٽى ماڻى لايان. 
سي ماني 4يان 


با 


- 


اڳ ۾رهيس شاه شل مون کي سمجهين سگهين, 
سندڙي تنهنجو ساهہ جرڪيو منهنجي جند ۾ 
مٿيون بيت يا ٻيا ڪيترا ٿئي ڪلام کيس سنڌ ۾ ڀٽاتيءَ سان هم آهنگ 


بڻائين ٿا. 
وري چوريان چنگ صدا ڪريان سنڌ ي 
ڪونهي اڄ ڪلامر ۾ تُر جو سر سان سنگم 
ڀريان آنءُ امنگ, ڪريان لات لعليف جي. 
: 


توکي ڪهڙي ڪَلَ 
جيءَاچي ن جهل, 
مون کان سد تہ وسري 
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يا 


رومانس زندگيءَ جو اهہ پهلو آهي. پيار ٿي زندگيءَ کي رنگيني بخشي ٿو ۽ اهو 
اسان کي ججهي ۽ دلڪشر اندازي ملي ٿو 

چِنڊُ چهري گلاب جيئن گردن, 
ڇا چُمي ڇا چُمان ٻئي آهن. 

(سورج مکي سانجه) 
صنوبر سي وي مھ 0 رهون, 
گهڙيءَ -9 محيت ---- 
كه شايد وري زندگيءَ مِلون۔. 


پرين, او پرين, او پرين, او پرين. 
(يڀونر ڀري اڪاس, ص_134) 
ظاهر آهي ت هو . سوتهن جو شيدائي آهي. پرينءَ جي سونهن جو بيا ن' 
هن ”ڇيڄ“ ذريمي ڪيو آهي. ان ڇيڄ تي نرتي ب ڪري سگهجي ٿو 
اي چنڊ, اڙي چنڊ, پرين تو ت ڏو ناه, 
سندس روپ سندس رنگم اٿين آه جيئن تون 
اڙي رات اڙي رات, پرين تو ڏٺو ناه 
سندس وار سندس ونگم اٿين آه جيئن تون. 
اي ٿول اڙي ٿول, پرين تو ت ڏنو ناهم 
اڙي هير اڙي هير, پرين تو 7 ڏئو ٿاهم 
سندس ساٿ سندس سنگ, اٿين آهھ جيئن تون. 
نهايت سِڌا سوَلا لفظ مگر لفظن جي چونڊ هڪ دِلنواز ترنہ پئدا ڪري ٿي. 
باغي ۽ انقلابي اشعار: 
مون ان ۾ رڪ ڀريو آهي. 
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ڌرتيءَ سان وابستگي: 


اي ڌرتي ڇا ڇا دانهن ٻڌي 
مون تنهنجي واڪي واڪي ۾ 
۾ تنهنجي گهايل مرڪ ڏئي 


مون پنهنجي لونءَ لياڪي ۾ 


۽ تنهنجي پيل لڙڪ ڪيو 

ڪو ناتو چڅنگ چُئاڪي ۾ 

ڄڻ مون پنهنجي تصوير ڏٺي 

اڄ ڀٽ ڌڻيءَ جي خاڪي ۾ 
(وڄون وسڻ اٿيون) 

منهنجا گيت ڀٽاٿي, 

تنهتجي جنگ پيا جوٽن 


يسس 


۾ هن جو احتڃاج ڏسق جنهن جو اظهار هو حَڅّو ڪيولراماڻيءَ کي ياد ڪندي, 


ڪري رهيو آهي. 


الهاس نگر جي تيڙهوا 

ڪنهن وڌت حشوءَ کي ڳولهي ٿي 
هي حشو جيڪو ستد هيو 

انسان ھيو ارمان ھيو 

نادان ھيو 

هن ڪون ڪيو هو سمجهوتو 

اي ڪاش . 

انهيءَ جو ڪو جُوتو 


ڪنهن وقت کلان 


مارئنّا | 99 


اي ڪاش! سم جي نوڙه مٿان 


ايڌوت هڻان 
ايڏّوت هان 
ايڌو ت هڻان! 
(ڇوليون ٻوليون سمئڊ جون) 


هن جي ڪاوڙ ۾ آهي صداقت ۽ بغاوتہ ۽ اُنهن ماڻهن تي جيڪي چپ چاپ 
ظلم سهن ٿا, ودروھ نٿا ڪن, ٿڌا ٺريا ٿي ويئا آهن. انهن تي هو ڪاوڙيل آهي: 
ڏاڍِ ڏسي جگ سُمهي پيو آ, 
ڌرتيءَ تي انسان ٿرن ٿا, 
ماڪوڙن ڃئن ڪيڙن وانگر, 
انڌ الوليون اٿين ماڻي ٿو 
ڀانءِ ت ون تي ڀنگ نہ پوندو 
شال اچي گهنج *ر گهٽا ڪا 
اوت ڪري اوهيڙن وائگر. 
(رڻ تي رم جهمص ص_43) 
اهو تہ ظاهر ٿي بيئو آهي ت اياز جي مشاهدي جو ڪٿواس بيحد وسيع آهي. 
هن ورهاڱيٰ کي ڪڏهن قبول ت ڪيو. تہ ديش جي ورهاڱي کي ت ئي سنڌين جي 
ورهاڱي کي 
تاهي پنهنجي ساهت جو ڪو ورهاڱي 
ڀاتيو مون ڀاڱي ڪڏهن ناهي پاڻ کي. 
هن. جو ڌر انسان ڏات هو هو دئيا پر جي شاعرن سان هم آهنگ بيو هن 
پنهنجي تصور ۾ شاعرن سان گفتگو ڪئي. پوءِ اهو چاهي شاه هجي. نارائڻ شيام 
هجي. ڪبير. هجي ڪاليداس هجي سلطان باهو هجي یا پُلي شاه ”ُر تارائڻ 
شيام“ رهو تارائڻ شيام سان مخاطب آهي: 
ساري رات ڪيير سان تو مون ڳالهايو 
ڌرتي امير ٿي وئي اهڙي .پر ڳاي 
وَرَ وَرَ ورجايو نياپو هن جي نينهڻ ج.و 
یا 


مان ٿي ڪاليداس هان مان ٿي ڀٽائي 
ميگه دوت ۾ ڪالهھ ڪنهن جا شي ٻڌائي. 
سا مون سمائي, آ اڄ سر سارنگ ۾ 
سلطان باهو يلي شاه فريد, امير حُسري خيام جهڙن شاعرن جو ڀرپور ڏڌڪر اچي 
ٿو هن جي ڪويتا ۾ 
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ساڳي گورک تاٿ ۽ ڀٽ ڌڻيءَ جي ڀونءِ. 
مورک ريٽ ث تون, پرمپرا هن ديش جي. 
هن پنهنجي سنڌ ديش جي پرمپرا قائہ دائم رکڻ چاهي ھئي, هميش 
دادو پتڻي ڪيترا, اڄ ي تنهتجي ڪَد, 
توڙي مون کي اڌ, َ‫ ڀيرو ڪي.و 
چاهي رويءَ روڀ آ, يا 1 ڀٽاٿي, 
وات اچي وائي.تن تي ڇو سوچي پئي. 
هن جي ذهن ۽ سوچ ۾ رويندرٽاٿ ٽئگور ڀٽائي, ميران ۽ ٻيا ڪئين شاعر ڇائيل 
هئا. تڏهن ت هن جي وات ۾ اهڙيون وايون پئي آيون. 
هن پنهنجي تغر ۾ چيو آهي: 
”مون خيام جو رس ۽ ميران جا ڳوڙها مِلائي, ڪيئي جام پِيتا آهن.“ 
هن کي سرحد جي هن پار پنهتجن همعصر سنڌي ليکڪن سان اَڀار پيار هو 
ورهاڱي کان اڳ جڏهن سرحدون ث بڻيون هيون ن اُهي ليکڪ ۾ شاعر سندسض ساٿي ۾ 
دوست هئا. هن تو تاٿين ساڻن ستيه ڃا سٹٻڈ ٿڇايا. 
هي سنگرام _ِ 
سامهون ا 
نارائڻ شياما 
واري نظم جي واتعي کان هرڪو سنڌي اديب واقف آهي, جيڪو هن 1965ع 
واري هد _ پاڪ لڙائي دوران لکيو هو جنهن ڪري هن کي ڪيڏا عناب يرا پيا 
هئا. هن مذھب جي نالي تي ٿيندڙ جنگ جي خلاف جنگ جوٽي هئي هو پنهنجن 
اصُولنَ تي اٽل رهي.و. هن کي جيڪي ب چوڻو هي هن بيباڪ نموئي. نابر ٿي. شاعريءَ 
ذريعي چي.و هن جي دشمتن جي ڪا ڪمي ڪان هئي. هو پنهنجي دؤر جو مياحثا 
آميڙ(0100615141-) شاعر هو هن کي جيتري شدت سان ماڻهن پيار ڪي چاهيو ۽ 
عزت ڪئي. اوترا کي مخالفتي ماڻهو ب پئدا ٿي ويا, مگرهن پنهنجن ويرين جي بلڪل 
پرواه. ڪان ڪئکي. هن کي ايٿرو ت يد 
کي تڇ ليکي.و هن پنهنجن نقادن کي وِڇن جو لقب ڏنی اٿين لکي: 
”ڪنهن چيو ت هن تو تي تنقيد ڪئي آهي؟ مون پهاڙ ڏانهن ڏئو هڪ وڇِون هن 
کي ڏنگ هڻي رهيوه.و.“ 
۽ ٻي هئڌ: 
مون کي ڪا پڀرواھ نث آهي. 
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آنءُ سڀاڻي لاءِ لکان ٿي 
ُ5 تيٺ ت اچڻو آهي, 
مون تي ميڙو . مڇڻو آهي. 
يا: 
”توکي منهنجي زندگيءَ تي چڙ آهي. پر توکي منهتجي موت تي وڌيڪ چڙ 
ايندي ڇوت موت مون کي اهو ڪجه ڏيندو جو مون کي زندگي نہ ڏيئي سگهي آهي ۽ 
جنهن ج ومان حقدار آهيان.“ 
هن پنهنجي ڪينري(سار) کي ُخاطب ٿي چيو آهي: 
تون چځ مون کان پوع ڪنهن جو ٿيندين ڪيئرا؟ 
واڪا ڪندي ووءِ صديون تو كث سندڙي 


5 


جڏهن ويئدوسانء تڏهن روئنديڻن رَت, 
مان جو ڀورو تَتُ, هن تنهتجي تاريڂ جو 
00-0 ن سندس ڏٺل هڪ خواب 
جو ڏڪر ڪنديس جيڪواياز جي ڏهتي ڪيٍِفيت کي ظاهر ڪري ٿو 
ڪن شش ڪري 
رهيو آهي. هو سج کي پڪڙڻ ٿو چاهي, ”مزن اُتاهين چِڀَ تان بيهي هيٺ ڏٺو تہ مون 
کي پنهنجا ويري ۽ واهرو ڪيڙن ماڪوڙن وانگر چرندا نظر آيا. مون وري منهن ورائي 
هيٺ نہ ڏٺو ۽ اڳتي ڇلاتگ ڏيندو ويس.“ 
جڏهن هو چوٽيءَ وٽ پهتو ت سج تڪري آيو ۽ کيس پنهنجن ڪروڙين آڱرين ۾ 
جهلي. هوا ۾ اُڀو ڪيائين ۽ پوءِ زور سان هيٺ ڦِٽي ڪيائين. هن جا هڏ گڏ ڀڄِي پيا. 
پوءِ ڳجهون هن جو ماس کائڻ لڳيون رڳو هڌا وڃي بڇيا. اوچتو هڪڙو ٻڍڙو آيي هن 
جاهڏا ميڙڻ لڳ 
اياز جي سوال ”تون ڪير آهين؟“ جي جواب ۾ هن سُرڪي چيو: 
”مان ڀٽائي آهيان, مان ڀانيان ٿو ت توکي مون کان ب وڌيڪ سزا ملي آهي.“ 
ها, برابر, هن جي ڏات هن کي اڪيچار ڏک ڏولاوا ڏئا, مگر هن کي ڪو ڀوڙ 
هوئي ڪون 8 
”مون کي ور ن پئک. مرڻو ناهي آدمي!“ 
هن برابر موت کي مات ڏيئي ڇڏي 
# 
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2 سارٿا 


جلاوطنہهء ۾ ذوالجه 
سڀ ان پھرين 


مرن ٿّا! 

جلاوطڻدي ڪو گرم ۾ فيتسي جيڪٽ ناهي 
جنهن کي تون پائي 

زمستاني هوائن ى برقاني تن ۾ 

چنڊ گرهڻ جو نظارو ڪريڻ نڪرين. 
جلاوطتي ڪوئي ڊرامو ب ناهي, جيڪو 
رات ڏينهن 

هفتن, مهيئن, سالها سال کان براڊ وي تي 
بس هلندو رهي.... 

جلاوطتي نہ هن شهر جو ميئر_ 

جلاوطتي تہ هڪ پراڻي اخبار جو اهڙو 
تراشو آ, 


جيڪو ميپل جي خزان الود پئن سان گڏ 


شهر جي رستن تي اڏندو رهي ٿو 
جلاوطنيءَ کي ٽنگون ب ناهن هونديون 
ٽنگون تہ تون پنهنجي ئي ديس ۾ ڇڏي 
اچين ٿوي 

انهن ٿي گهٽين, مجلن بازارن ۽ ميللن 
ملا کڙن ۾ ڀٽڪڻ لاءِ 


'جن ۾ هاڻ تون شايد ٿي ڪڏهن موٽين! 


اهي زندگيءَ جي پهرئين پهرئين سيڪس 
هاڻ شايد ئي ڪڏهن اچن! 
اسين جيڪي پنهنجي پنهنجي شهر مان 
ورتل ننڍپڻ جي 
جنهن فوٽوءَ ۾ رهون ٿا 
آهي ڏينهن شايد ٿي هاڻ ڪڏهن موٽن! 
جلاوطتي نہ ڪائي خواب جي مئزل. 
جلاوطتيءَ پت خواب سڀ کا ن پهرين مرن 
ٿا!ا 

0 4741 يا سوشل ويلفيكر 
جي آفيس مان ٿي تڪرندي 


اهو پان هينڊلر ڏئي ٿي:”مدر شڦَڪر! 
جلاوطئي, خودڪشيءَ جي ماٽيلي ڀيڻ 
هوندي بہ 

شاعر جي محبوبا آهي! 

خودڪشي جيڪا هاڻ منهنجي ديس ج 
قومي ترانو آهي, 

پر پوء ب منهنجا ڀاءِا 

”جلاوطتي هن هوم ليس  )]1011161655(‏ 
جي سڇي اتا 1 

۾ ڪڙي پر دوستاڻي مرڪ آهي. 

جيڪا هن شهر جي اسڪاءِ لائين 
(5111116) کان ٻپ 

وڌيڪ خوبصورت آهي! 


* 
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اويتيڻه ټ0فتُ تت 
ساد هج ون ۾ 


اويٽيو ففٿ تي 
راما ڪرشتا جي جلوسن ۾ 


هوايلن گنسيرگ جوهمشڪل پوڙهو 
هو گيڙوءَ رنگن ۽ جلترنگن ۽ ڌمالن ۾ 
گورن, ڪارن ۽ ڪيئي ست رنگن ۾ 


ڌرتتيءَ جي جون ۽ 

چپ چاپ, تنها ۾ يگانو 

اٿين ڄڻ بس هجي 

هن ساري فلسفي جو آخري ٿُڪتو. 
اويٽيو ففٿ تي هلندڙهجومن ۾ 
مان هڪ گم ٿي ويل ٻالڪ 

۽ هو ايلن گنسيرگ جو هم٬شڪل‏ 
پوڙهو 

مان هن جي خيال جي آڱر جهلي 
وڃي ڏور هوس نڪتو 

سيوهڻ جي گهٽين ۾ 


هي سڀِ ڪجه خواب ۾ ٺل ۽ وائنل 
لڳي ٿو پيى 

ميراوانا جي سرگوشي, 

منهنجي ڪنن کي نرواڻ لڳي ٿي پئي, 
اويتيو ففٿ ب منهتجو ۽ سيوهڻ جي 
سندوتنهنجي ڪتارن تي 

لکيل رگ ويد جا سارا شيد منهنجا, 
54اسارڪا 


قرآني آيتون منهنجون, 

اهو چاغيءَ جو باغي ماڻ 

۽ اهو پوكران جو منڪر, 

منڪر هان مان اورنگڙيپ جي ساري 
خدائيءَ ج.و 

وطن تتهنجي جدائي جو 

مان جڏهن ب گيت ڳايان ٿو 

مان پنهنجو پاڻ پايان ٿو 

پر گوليءَ جي ٻوليءَ ۽ 

هومون سان ڳالھ ڪن ٿا 

هو ديوارن تي تحريرون تاهن پڙهندا, 
سخاڪي وردين مٿان پکي وٺيون لاهين 


ٿا 
هو دهليءَ جون خواب آلود گهٽيون, 
ننگ ڌڙنگ سرمد 


اڀيچند تنهنجي اکڙين تي 

قطب, اتطاب ولين جا 

وضو ٽٽندا, 

منهنجي اندر جي عورت 

۽ هي انگور جون وليون. 

اهو ٿي چنڊ هڊسن تي 

روپهري شام سنڌدو تي لهي ٿي. 

اٿين ڄڻڂ 

وحي لهي ٿي پيامبر تي! 

۔ايلن گتسبرگ: 60 ۽ 70 وارن ڏهاڪن جو 
مشهور آمريڪي شاعر. 

ميرواتا: فريتچ ٻوليءَ ۾ ٹرواڻ کي چوندا 


آهن. 
-هڊسن: نيويارڪ مان وهندڙندي 


يع 
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تنهنجا ليئا تو ڳولي, 


بخڻ مهراڻوي 
هي ساهھهہ جو پکيئڙو 


ڪنهن ڇِرڪ جان اچين ٿی 

مون کي ڀري تون ڀاڪر, 

يل ڪيڏانهن وئٺي وڃين ٿو 

. هي ڪهڙي بي خودي ا. 

ڪي توکي اختيار -۱ هي ڪهڙو ار آهي. 
ن ٿي مون کي اخڄيار آ, 97 مونکي ت بس رڳو ها, 
مون کي ت بس رڳو ٿي. تو سان ٿي . پيار آهي. 


هٽ 
0 ً اي حسن!. 
جهڙ ڦڙ اکيون اسانجون. آ ‏ 0 
ڪيڌو ڪمال آهي اي . چين ٌ 
۾ ۾ ۾ جمال آهي. تون ڪٿي اهين ڪٿي؟ 
پ تو ٌّ 95 8 
سگ خ پيار پهرٿين ج نبرين. 
ڇورين :من جي ڄر مي كُ 1 ى 
لڳي تراقي: ال وري هي وري 
يا 6 
1 وڻ تو ٽي تا سدين, 
نچو“ ۽ نڪر۱ زيائن ۾ نڌلڪا هي اڪيلا 
ڇا ڇا وئي ٣‏ جوڙي توکي ٿا سڌيو ‏ 
ٿا ڌڻ تو ين 
هي ٻپيار جي .ِ تي جن ال َ 
هي سار جا ‏ ڪيو .تت لي ڪيتري 
ناي نگاهھ ٣‏ دم پر آهيين لڪو 
سانجهي اڎان تَنهنجي, اڄ ب توكي سانوتيون, 
ڪهڙو خمار آهين سند جون سارين ٿيون 
ٻخو رتا : آهي. وت 
بي وس جَڌو هي جيئڙي 0 
۾ اس جو ڪو ڏيئڙي تن 
؛ ۾ ڪميئي ڪوڙپويان 
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ڪيترو تون ڪڍ هئين ََ 

توا مس ملعند, 5 .هه 

اڄ اڌورا ٿا لڳن, لي هٿ جيئن لان 
سنڌ جا هي ڀَرجهلا, آنون 

ڪُل ڪوڙا ٿا لڳن 

سنڌڙي جي جندڙي, گهڙي تي ڌن سارنگ جي 
اڄ جڎي آهي اگهي, چيو پئي هن سائوڻ کي 
تون ت هڪڙي جاڳ هئين, ڪڏهن ڪو بانگ اهڙو ٿي 
نااميديءَ جي سفر ي سڄڻ کي _ياد پان آٿون 
ڀرجهلوُ۽ ڀاڳ هئين ڀڳي هڏ جيئن ڏکان آتون. 


اي حسن! نمورين سان سموهيل سيبند 
اي مُجتبيٰ! ڪچرراڙين سَرهي ڪنڊڙي 


تون ڪٿي آهين ڪٿي؟؟ ڊيڄوڙي جا ڀيڙيل ڇاڪر, 
69 سنڀاري س ند جا سدڙا 


سدا = پرديس ‏ ً جو= اوٽو 

نہ ٿو مون وٽ گذارين تون, 

اڪيلي ڪيئن جيڪان اٿون. 
056اسارتًا 


ڀڳي هڏ جيئن ڏکان آئون 
پرين هي ڳوئڙو پتهتجى 


جيڪا ڌڻ رڍن جو چاري 


ٿٿڪي ماندي ورندي هئي 
سارو ياد رسالو هن کي 


سال نکين لث ٺاهيندي هئي 
ڀٽ تي ويڻو سوچي ڀٽاٿي 
ڪنذو مون کي ڀاٿيندي 

هن کان ڌاران جيڪا گهاري 
مونن ۾ منهن پائي گهاري 
ميري سا محبوب هكي منهنجي 
سڇڪي هو محبوبھتي منهنجي 
ان جي پئي اڳ الاڙي 
مينهن وساڙن مهڪائي ٿي. 
ان جي بئي هيل الاڙي 


پم لڳي ٿو پچاهيندا 
ٿو چاهيندا۔ 


ٻپ لڳي 


گنگا جتڻ: ڀٽائي جي عاشق عورت, جنهن وٽ 


ڀٽائي ڪچ ويندو هو ۽ هوءَ ڀِٽائيءَ کي هر سال 


پنهنجي هگن سان ٺهيل ”کيس“ 
ڏيندي ھئي. 


تحفي طور 


هڀڇوه وير جيائن 


اي 
ٻيڙياتِو ڳوٺ ڳائي 
ڇوڪري سا ڇا ت آهي؟ 
ڇا سار سينڌد پائي 
دريا ج جي اُڀ ڪپري تي 
اُڀين 1 کڙي آهي 
ڇمر تي ڇاٽ چانڊوڪي 
تياڀو شل وڃجي ٿيئي 
مسافر تنهن ڀرين تاٿئين 
وساري جو رهيو ويهي 
اُتر جي هير کي سامهين 
جواني ۾ جلان پيئي 


ت ڪي اوڃڻ., ت ڪي اولو 
ت ڪي ڳڀرى تنهنجون ڳالهيون 


ائگن تي انگ چاڙهي پئي 
اڪيلي چنڊَ کي گهوريان 
سنڀاريان پئي سي تي ڳالهيون 
چيتاري جي چيم توکي 
وڃين ٿو تون ت ڀوءِ هت 
اسان جو ڇا هي سامونڊي, 
وڇوڙو وير جيئن آهي 
وڃي تا پائي سامونڊي! 


(2ي”) 
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سنيش رعهڙا 


ٍ َ ‫َ ) 7٣ 


ڏاڏي آدہ جي اولاد, 
ڏگ 

استري ٿيڻ _ 

ڪوپاپ ن آهي 

جنهن کي ڌوثڻ لاءِ 

مان 

پنهنجي سوڀمان جو سود ڪريان 
2 


پتهتجواستري۔ ڌن ڏيئي 
موٽ يت وکان 


تنهتجي نامرد مرداتگي وئان! 


جي مان اهو مڃي ب هلان ت 
خدا 

تنهتجڃين پاسرين مان 

مون کي ٺاهيو آهي 

تب توکي اهو حق نکو ملي تہ 
تون 

مون کي چٻاڙيندو. هين 

جو 

ڪوجانٹورب ِ 

پتهنجوماس پاڻ تن کاٿيندو آهي. 
توتہ مهاڀارت جي زمائي کي بہ 
مات ڪري ڇڏيو آهي. 

ان وقت پئج تامردمرد “ 
پتهڻجي اسَتريءَ کي 
ننگوٿيندو 

8 سار ڪا 


ڏسندا رهيا ها 
ڀرتون تہ 

ڀرٿي سماج ۾ 

ڪي ت ڪي الزام ڌري 
پنهنجي استريءَ کي 


حود 

اُگهاڙو ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪندوٿو رهين 
خوش ٿيندو ٿو رهين 


هاڻي مون کي 
ڪوي ڪرشن 
ننگوٿيڻ کان بچائي ن سگهندو! 


تون: 

اهو وساري ٿو ويهين 

عدن جي با٬ي‏ 

منهنجي چوڻ تي 

ٿو 

خدا جي حڪم جي ڀڀڃڪڙي ڪري 
منع ٿيل ميوو کاڌوهو 

جنهن سيب توکي سرڳ مان ڌڪو 
ڏيڪي 

ڌرتيءَ تي اُڇلايو ويو هو 

مان چاهيان تہ 

اڄ ب توکي 

تنهتجن ڪِتن ڪرتوتن سيڀ 
ڌرڻيءَ تان 

تر ڳ ۾ موڪلائي سگهان ٿي 


توتي سداٿئين 
مون 6 
قياس پئي ڪيو آهي 


جو 

منهنجيءَ ڪُک کي ڇُهي 
تو 

مون وٽان 

اڀ رهڻ جو 

اڻ گهريو وردان َ‫ 
ڀراڀت ڪري ورتو آهي. 


توکي 

اهوب يادن رهيو آهي 
تتهنجي اڪيلاٿي ۾ ايو؛ تر نا 
دور ڪرڻ لاءِ 

خدا 

مون کي تولاءِ بڂايو آهي. 

ان ڪري 

ڪ‫ 


ڀوترتا جو روڀ آهيان. 

پتنهتجي خودي؛ کي ڀورو رکي. 

مون کي 

پنهنجي وجود جو حصو سمجهندين 
اه 


تتهتجي سيتي سان جُڙي 

توکي ڀپورڻ ڪندس 

پرجي 

مون کي گوشت جي هڏي سمجهي 
چٻاڙيندو رهندين 


2 
ڪنڊو بڻجي 

تكنهئجو نڙيءَ ۾ اٽڪي پوتدس! 
چونڍڻ جو حق 


وريب توکي ٿي ڏيان۔ 
جيتوڻيڪ 

جڏهن بہ توکي موقعو مليو آهي 
ٿو 

استريءَ جي چمڙي کي ٿي 
چونڊيو آهي. 

ڇٍوت 

تنهنجي پهچ 

استريءَ جي چمڙي تاٿين 
محدود رهي آهي 

پوءِ اهو رشي وشومتر هجي 

یا 

ساڌارڻ شخص هجي 

استري؛ جوشرير ٿي َ‫ 
سئدس مئزل ۽ حاصلات رهي آهي 
اسحريءَ جي تن کان 

استريءَ جي من تاين 

پهچڻ جو رست وڈ 

کانكن لڌو ٿي تہ آهي 

ها ان ڪري ٿي 

استري 

سندن لاءِ پرولي بڻجي پيئي. 


اڃا تٴٿين ڀرولي آهي 

جو 

ستري رڳو تن ن آهي 
اسخري, منٴي آهي |_ٍِ 
اسٽري تن ۽ من ٻِكي آهي 
استري 

جڏهن رڳومن هوندي آهي 
تڏهن 

ديوي هوندي آهي. 

استري 
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جڏه ن7 ن ۽ من ٻكي هوندي آهي 
تڎهن ماتوي هوئدي اهي 
ِ‫ 


استري 

جڎهن رڳو تن بڻجي ڀوئدي آهي 
تڏهن تن ۾ :1 
ترڳ سڌج لاثٿق بي ت رهتدو آهي! 


بگهڙ جيان ٻاهر لڙڪندڙ 

گِڱگ ڳاڙيندڙ 

ان ڪتي زيان سان 

'سيتا“ جو نالوت وٺ 

سا سان اکيون ملاك جي همت 


ت 
خود راميب ث هي 

۽ سڀتا 

رم کي ڏس جي يدران 

ڌرتيءَ ۾ سمائجي وڃڻ 

بهتر سمجهيو 8 
'اصلي سيتا ت منهنجي اندر آهي 
راوڻ تہ ڪوڙي ٻاهرين سڀتا 
چوراتي ويو آهي. 

چوڻ واري رام کي بہ 

ٻاهرين ڪوڙي سيتا 

جي ڀوترتا جو توتوهو 

سيتا جي چمڙيءَ جي پوترتا 
رامرلاءِ ب اهم بڻجي پيئي. 

اندر ۾ وينل 

اصلي سچي سيتا جو درجو 
رامرلاءِ ب اهمرتہ ٿيو 

> پوءِ 

توکي ڪهڙو ڏوه ڏڃي؟ 

مان اگتي پريکشا ڏيئي 
پنهنجي چمڙيءَ جي ڀوترتا جي 


0ر ٿا 


شاهد يب ڏيان 

ري 

تون 

پتهتجي اندرمان 

اهڙو ڌوٻبِي۔ موچي 

ڳولهي ٿي لهندين 

جتهن جي سمج ۾ جي عيتڪ سان 
تون 

منهنجيءَ چمڙيء تي 

ڪون ڪو دا ڳولهي تي وئندين 
ڇو ت هر چمڙيءَتي 


پگهر ۽ مٽيءَ جا داغَ هوندا ٿي آهن. 


ها, تنهنجيءَ چمڙيءَ تي 


اهڙا داغ شايد تہ ٿين 
جو 

تثغ ُ‫ 2 

سمورو وجودٿي 


گندگي ۽ گڀ سان ٿقيل آهي! 


تنهئجو پيار 

ها, تنهنجي پيار جو روپ ب ڏئو اتمِ 
مون کي مٺائيءَ جي ٿالهي سمجهي, 
بخمل سان ڍڪي الماڙيي 

تالي ڇاٻيءَ٤هيٺ‏ بند رکندو آهين 


‫ِ 


ان وقت چاهيندو آهين, 
ٻاهرڪهڍي, 

جتان وٹيڪي اتان 

کاٿيندو آهين 

پا 

چٽيندو رهئدو آهين. 


2 
ڪنهن نظر ت ايندڙ 
تهاريندڙ جوائومان ڪري 


وچ وچ ۾ ٻاڏائيندو رهندو آهين 
مون کي ياد رهي تہ 

مان رڳو تنهنجو کاڄ آهيان. 
تون َ‫ 

سچ پچ مورک آهين 

تون 

نٿو ڄاڻين تہ 

الماڙيءَ ۾ بند منائي 

باسي ۽ يد بد يو بودار ٿي ويندي آهي 


‫َ 


جيڪا پوءِ ڪانوَ ۾ ڪتا کاٿيندا 
آهن 

ٴ 

انهن کي کائيندو ڏسڻ کان پوءِ ‏ 


توتي 


گررا: ٿڻ جو حوصلو ن رهندو! 


اصل ۾ 

تون ان نڀاڳي شخص وانگر آهين 
جيڪو 

ڪلڀَ ورڪش جي هيٺان ويهي 

ان کان 

واڱڅن جو وردان گهرندو هجي! 

توکي بہ 

استريءَ جي 

ديا, ممتا من جي پوترتا, ڪروڻا, 
شائينتا, پنهنجائپ. سگهڙتا جهڙا 


انمول, 
پدارٿ نہ گهرجن 

توکي 

رڳواستريءَ جي چمڙي گهرجي 
ڇي لسي, چمڪندڙچمڙي 
باڻ کي سياڻو سمجهندڙ 


ڏاڏي آدہم جي اولاد 

توکي خبر ن آهيټ 

اڇي. لسي., چمڪندڙ چمڙي 

نانگڻ جي پيٽ جي ٿيندي آهي 

اُها 

تڏهن ڏسڻ ۾ ايندي آهي 

جڎڏهن 

اها ڏنگ ھڻي 

پنهنجو زهر اوتيندي آهي 

استريءَ جي پيٽ جي 

اڇاڻ ۽ لساڻ ڏسڻ لاءِ 

زور نہ لڳاءِ 

كھ 

هوءَتوکي ڏنگي وجهندي 

انڀو٤ت‏ توکي آهي ٿئي 

ان ڪري ٿي 

تون کيس نانگڻ چوندو آهين 

ها, هوءَ نانگڻ ٿي پوندي آهي ان لاءِ 
جيڪو باڻ کي تيُمار خان سمجهي 
099 

قابوڪري رکڻ چاهيندو آهي. 

ث 

ون غلط ٿو سمجهين 

مان, 

تنهنجيءَ برابريءَ جو حق نٿي گهران 
ڪنهن کان پراپريءَ جو حق گهرڻ 
اهي 

ڪنهن کي پاڻ کان وڏو سمجهي 
ان جي برابر ٿيڻ جي ڪوشش ڪرڻ. 
۾ تنهنجي برابر ٿيڻ جو مطلب ٿينداو 
يي تنهتنجي ڪنائي, 
تنهنجي ٽڀا ڳائيءَ َ٤‏ جو حصيدار ٿيڻڂ ط٤ٍّ‏ 
جيئن غلطيءَ وچان 
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اڄ جي استري ڪرڻ لڳي آهي 
پرش جهڙو لباس اوڍڻ سان 

استريءَ کي 

پرش جون ڪي عادتون تہ ملنديون 
پرکيس 

'اسٽري؛ هئڂ جي سويڪرتي نت 
ملندي 

'اسحريءَ جي هئڻ؛ کي سويڪار 
ڪرڻ 

معٽيٰ 

اسٽريءَ کي سندس تن, من ۽ آتما 
جي 

اڌڪار سان سويڪار ڪرڻ 

ڪه 

دان ۾ مليل ملڪيت سمجهي قيولڻ 
ان ڪري جيئن مان 

تنهتئجي 'تون؛ کي سويڪاريان ٿي 
تين ٿون بہ 

منهنجي 'مان؛ کي سويڪاري 
منهنئجيءَ ڀر ۾ ويه 


2 
زندگيءَ جي امرت ۽ زهر کي 

گڏجي پيئون 

وشواس ڪر تا 

زندگيءَ جو زهر ب گڏجي پيئنداسين 
ت اهوب امرت ٿي پوندو 


يا وري زندگيءَ جي زهر کي ڪٺ ۾ 


رکي 


نبلڪ ٤‏ ٿي جيكندل اسين! 
هع 
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اشرف پلي 


او س«لاڄ 


سمنڊ ڪنديءَ تي جهونو آدو 
لڙهہ ۾ چنڊ لِڪي ٿو ات 
ڄڻڂ ڪو تَڇ رڳن ۾ 
3 9 
هينکڙو ونجهھہ جيان ٿو توڙي 
بيهڪ دل جي پاڻيءَ جي 
آدو سُڏڌڪي ڳالھ ڪري ٿو 
پنهنجي پيار پڄاڻيءَ جيٰ: 
سمنڊ ڀرهھ جو تنها تارو 
کڙندي کوڙ جدايون ڏسندو 
اڀندو سج سواليءَ جهڙو 
خالي هي سڀ جايون ڏسندو 
هوندا ڪود ككيءَ. جا کارا 
جن جي ڇٽ وڻي ٿي توکي 
پاڻان ڪيئن پليندس آئون 
تت : 
هائو صبح کان اڳ ۾ ايئدا 
تڑڙ تان ڪير ض ك موڻڪي 
پوڙهاپي ۾ ماريو ويندو 
نئون ڪو محل گهڙڻ لكئ موتکي 
پر توتي سمنڊ صدورا 
ساڳيو تارن ڇٿ ب هوندو 
تنهنجو ڪوئي مٽ نث هوندو 
ڇولي ڇولي تي پيو ڇلتدو 
چنڊ ب ڇوري ٫ٻار‏ جيان 
تنهنجي ڀر ۾ محل اڏيندا. 
ڪاري ڪارونڀار جيان 
ها تنهن محل مٿانهان بيهي 
توکي جوان نگاهون ڏسنديون 


ي هيل اَسوءِ ڇا آگمر 
عاليشان نگاهون ڏستديون 
۾ او سمنڊ صدورا ساٿئين 
هوءَ جا ڀونءَ ڏسين ٿو سامهين 
جنهن ۾ هڏ لٽيا مون آهن 
پنهنجي بابي ڏاڏي جا 
ڏاڍيون رنگ رهاڻيون ٿينديون 
ٻائهون چيله وڻن تي ول جئين 
ڪيئي ور وراڪا ڏينديون 
ها اير .سد بڌينءَ. جو ”ٿو هر 
پنهنجا پير پساري ڪوئٿي 
پنهنجي رنگ برنگي دنيا 
ويهندو ڪين وساري ڪوٿي 
لَس ۾ عڪس پرين جا پائي 
ڪو. پا ئہ هاڻ كٿوري ڏيندو 
ڪو ت ”آدو“ مهاڻي واتگي 
توکي عمر سموري ڏيندذو 
سمنڊ ث ساڳي سيوا هوئدي 
هاڻ ث اڌيءَ ڌاري ايندي 


شيشي جيئن ”وڃي ٿو گذري 
هي غم منهنجي هانوَ منجهان 


ماري ڄار ً0 .ن3 آهي 

پنهنجا سڀ اٻاجها ماڻهو 

شُهر وڏو ڳڙڪائي ويند.و 
*ٍ 


چانڊوڪيءَ سان چا نئون آ 
ها پر هڪڙي ڳڅتي منهنجو 
ڳاهھہ جيان من ڳاهي ويٺي 
منهنجي شمور جي چاتنٺ تي سا 
ڳالھ ڳجهي ڳالهائي ٬ويئي‏ 
مان ٿو سوچيان متهنجي جانان 
ويري وقت سئدو هيءُ واءُ 
پنهنجي اوگهڙ آڏو ٿيل 
اوڇڻڂ ٿاڙي ماضيءَ جا 
پنهنجا عيب _ ٿلهوريندو 
تتهن پل هڪ پئي آڏو؛ ڄڂ 
تون مان نتگا هوتدا سيڻ 
ماضيءَ جا ڪجھ ڪارا پل 
ماتا ول تيشان جيان 
ڏوران ڏور ڏيکاٿيندا 
تون چئو اهڙي اوگهڙ 

ماڻا جي نيشاتڻن جهڙي 
عيينڻن جي ايوائڻن کي 
مُرڪي : ڳل ڳراٽي پائي 
ڀاڻ انا جي تاج جا وارٿٹ 
ڪيئن قيولي سگهنداسين؟! 

يع 
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صبير هالييوٽو 


يٽ 
وڏو ٻوجھ ۱ ڪو 
ڏهن تي, گهٽايو 


جهڙالين اکين سان اسان پيار آڇيو 
وٺو رات ٿر ۾ وٺو خوب ڪاڇو 
آيو.. ان آيؤ 
ت آيو الا ڪو 
تٽيءَ دل کي ٽاڪو 


9 
31 
3 
.؟ 
ڇ۽ ۽ 


آئي گهتا كھ 
رڙي پيو مور 

تن آٿين تون اڃا ساجن! 
اڄ سڌڎي سڌونت 
ن جنهن ڇو انت 


ڏ‫ ڪوٿي دور 
الااودور 

رڙي پيو مور 

آٿين تون اڃا ساجن! 
ڪير ڀريندو ٬خال‏ 
اه هر "تال 
وڏي =پيو پور 
الا اوپور 

رڙي پيو مور 

ت آٿين تون اڃا ساجن! 
سيارو ڪجه ساويل 
اسان وٽ هيل 
وٺي - ويو زور 
الااوزور 

رڙي ڀيو مور 

نہ آئين تون اڃا ساجن! 
تو بن من ويران 
منجهس طوفان 
انهيءَ 2 شور 
الااوشور 

رڙي پيو مور 

تہ آئين تون اڃا ساجن! 


ٍ* 


درد آ دل انئدر 
اڻ ھيو درد آ 
درد آ دل اندر۔ 
خيال خنجر جيان ٿو لهي دل اندر 
تون تہ آن درد هي ٿو رهي دل اندر 
جلد آ جلد آ, ورد آ دل ‏ ائندر 
درد آ دل اندر۔ 
هوتئن تہ آٿي گلن رٿ, ٻهاري ۾ آ 
هوتکن تہ ماحول ۾ خوشگواري ب آ 
رنگ رت جو مگر : زرد آ دل اندر 
درد آ دل اندر. 
رَُ اميدن جي ديپن ۾ پيو ٿو ري 
ڪجھ ڪجي چاڪجي ڪيتن ڇڏجيڀري 
آه هڪ جا پڇي سرڊ آ دل اندر 
درد آ دل اندر.۔ 
ڌيان ۾ گيان ى تن ي چاڳ ۾ 
سوچ ۾ لوچ ى شاعريءَ راڳ ۾ 
بس اهو هڪڙو ٿي فرد آ دل اندر 
درد ا دل اندر. 
969 ِ 
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مرار فريشٍ 


هو ڏسي ٿو آٿيتي ۾ پنهنجو پاڻ کي, ”سڀ ڪجھ ت فضول آ“_ هو سوچي ٿو ۽ 
ڪجھ وقت کان پوءِ هو محسوس ٿو ڪري تہ آٿينو مون کي ۽ منهنجي زندگيءَ کي 
کليل آڱرين وارو هٿ ڏيکاريندو ٿو رهي. هو حيران نٿو ٿئي, پر ڪائي دير تاين 
پنهنجي اندر ۾ پيدا ٹيندٿ پنهنجي َوجود لاءِ ثفرت تي ڏسندو ٿو رهيٰ! 

انڌيري جيان ڦهليل هن جي وجود جي چوگرد نفرت هن جي اڳيان سوالن جا ڀڻا 
اڇلائيندي ٿي وڃي ۽ هو انهن سوالن جي اڻ سمجھ راند ۾ منجهي ٿو پئي. 

”سڀئي ماڻهن جون نظرون صرف منهنجي ٿي وجود جو وزن ڇو ٿيون ماپن!!؟“ هو 
سوچي ٿو. ماڻهن جي نظرن ۾ منهنجي لاءِ ايڏي نفرت ڇو آ!!؟ هر وڌت سڀئي ماڻهو 
مون کي ڇو ٿا ڏسنا!؟؟ پر مون کي تہ ڪير ب تہ نہ ٿو ڏسلِ!!, پوءِ آخر مون کي اٿين ڇو 
ٿو لڳي ت هي هر ڪو تي مون کي ٿي ڏسي ٿو!!؟ 

هو پاڻ سان گڏ هلندڙ هڪ دوست کي چوي ٿو تہ ”مون کي ائين ڇو ٿو لڳي تہ 
ماڻهوسپ مون کي ٿا ڏسن؟“ 

”نا! هتي ت ڪير ب نٿو ڏسي تو کي.“ 

”نت ن تون غور سان ڏس تہ سڀكي ماڻهو واقمي ب مون کي تي ٿا ڏسن!!“ 

”اهو تنهئجو وه آ, ڪير ب تہ تو کي نٿو ڏسي.“ 

هو محسوس ٿو ڪري شدت سان تہ ڪافي دير کان هِن سان گڏ هلندڙ هِن جو 
دوست هن کي عور سان ڏسندو ٿو رهي. هو ڪجه ڇرڪجي ٿو وڃي. ۽ نفرت کي 
پنهنجي اندر ۾ لڪاتيندو ٿو رهي. 

هو ڪلاس ۾ سڀئي کان لڪي آخري ڪرسين تي ٿو اچي ويهي. پر تڏهن ي 
محسوس ٿو ڪري ت ڪلاس ۾ ليڪچر ڏيندڙ ٽيچر سڀتي کي ڇڏي صرف هن کي 
ڏسندو ٿو رهي... پر پوءِ اٿين ٿو لڳيس تہ ڄڂ ڪلاس ۾ سمورا شاگرد موڻ کي ٿي ٿا 
ڏسن. هو يڪدم لکڻ ٿو چاهي. پر هن کي ڪجھ۔ ب سمج ۾ تٿو اچي هو يڪدمر 
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پنهنجي ڀرسان ويٺل ڇوڪريءَ جي چپن تي لڳل ڳاڙهي لپ اسٽڪ ۾ لڪي سمهي 
ٿو پئي. 
هُن جي هٿ ۾ جهليل ايپران مُن کي گاريون ٿو ڏيندو رهي... ۽ مختلف 
ڇوڪرين کي پاتل ايپرانن جي کيسن ۾ لڪي هو انهن ڇوڪرين جي جسمن سان 
کيڏندو ٿو رهي... هو ڇِت تي ويهي هوائن ۾ مختلف ڇوڪرين جا خوبصورت چپ, 
پنهنجن چپن سان بند ڪري وساري ڇڏيندو آهي. هن جا چڀ اڃايل ٿي هن کي تظر 
آيا آهن. هن جا چڀ هن جي نفرت کي محسوس ڪندي خاموش هن جي اڳيان 
هميثة احتجاج ڪندا رهندا آهن. 
هُو هاسٽل جي ڏاڪڻ جا ڏاڪا الاءِ گهڻا دثہا ڳڻڻ جي باوجود, روز لهندي ۽ 
چڙهندي ڏاڪا ڳڻيندو لازمي آهي. 
هڪ ٻ ٽي چار پنج, ڇھ. سم ...ند نفرت طرقان آڃيان ڏسي 
ڏڪي ويندو آهي. آئيني اڳيا بيان بيهي هوهميش نفرت کي ڏسندو آهي غور سان۔ پوءِ هو 
آٿيني کان هتي ڪري آئيني کان نَ هڪ خوبصورت عڪس گهرندو آهي: ڪمري جي 
چئن ئي ڀتين تي لڳل مختلف تصويرن کان خوبصورتي گهرندو آهي. ٽيبلن تي پيل 
بند ڪتابن کاڻ لفظ گهرندو آهي. هو ڪٻٽ ۾ پيل پرفيوم کان خوشبو گهري اداس 
ٿي ويندو آهي. ۽ انهيءَ ڪٽ جي مٿئين خائي ‏ پيل پنهنجي پرستل ڊائريءَ کان 
پنهنجو ماضيءَ گهري, ماضي جي سمنڊ ۾ خودڪشي ڪري ڇڏيندو آهي. ساڳئي 
ڪٻٽ جي مٿئين خاثي ۾ پرستل ڊائريءَ جي ڀرسان الاءِ ڪيٽريون وسڪيءَ جون 
خالي يوتلون ڏسي. مُن جي اکين مان شراب هارجڻ لڳندو آهي.. هو پنهتجي پرستل 
ڊاٿري کي ڇڏي, ڪٻٽ جي خائي ۾ پيل خالي وسڪي جي بوتل کڻي ڏسندو آ, ۽ 
وسڪي جي خالي بوتل تي پَيئڻ واري ڏينهن جي تاريخ ڏسي. انهن لمحن ۾ ڪجه 
لمحن لاءِ پاڻ کي ڳولڻ ۾ گہ ٿي ويندو آهي.... پوءِ هر څالي بوتل تي پنهنجي طرفان 
لڳايل تاريخ, هن کي انهن لمحن ۾ سمهاري ڇڏيندي آهي. 
هن ك يً خبر آهي تہ وسڪي پيئڻ کان پوءِ روٿڻ ۽ كلڻ ڪيڏو نہ سولو آهي. پرھو 
تہ روٿيندو آهي, ن ٿي کلندو آهي - پر وسڪي پيكندي, هو صرف خاموش سوچيند 
رهندو آهي هن کي خبر آهي تہ ”سڀ ڪجھ فضول آهي“... ڀر تڏهن ب هو سوچيند 
رهندو آهي. هن سان گڎ 0 
تصويرون ڏيکاري, پاڻ ٿي روئي ويهندو آهي. ۽ شراب مُن جي اکين ۾ برسات آڻي 
ڇڎيندو آهي... پر هي چاهيندي ب پنهنجي دوست کي پرچائي تن سگهندو آهي. 
محسوس ڪندو آ تہ”مان هن کي پرچائيندي پاڻ ب روٿي ڀوندس.!“ 
هو ڪهاڻيون لکندي, ڇوڪرين جي جسمن لاءِ لفظ چونڊيندي, انهن جي جسمن 
جي تصور ۾ گم ٿي ويندو آهي. ڪهاڻيون لکڻ کان پو ۽ الاءِ ڇو هو محسوس ڪتدو 
آهي ت سمورين ڪهاڻين جا سمورا لفظ منهنجي وجوڊ کي ڏنگيندا ٿا رهن. هو 
پنهنجي چوگرد لفظن جو هڪ وڏو جُلوس ڏسي ڏڪي ويندو آهي... پر تڏهن بپ صرف 
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ٻ لفظهِن جي اڳيان اتڌيرو آڻي ڇڏيندا آهن, ”ڇا؟“ ۽ ”ڇو؟“.. ”سڀِ ڪجه ت فضول 
آهي.“ هو روز رات جو انڌيري کي سيني سان لڳائي, اکيون بند ڪري سوچيندو 
رهندو آهي. 

هن جي پرستل ڊاثريءَ ۾ لڙڪن ۽ محبويا جي تصويرن کان سواءِ هڪ اڇي 
رنگ جو تشو پيپر ب پِيو آهي. جنهن تو پيپر سان هن پهريون ڀيري پنهتجي محيويا 
جي چپن تان لڀ اسٽڪ اُگهي ان جا چڀ چميا هئا. هر ڀيري هُو هُن تِشو پيپر ۾ لڳل 
ڳاڙهي نشان تي پنهنجا چپ رکي. پنهنجي پرسنل ڊائري سان ٻيهر لاڙڪ شيئر ڪرڻ 
لڳندو آهي... هو محيت جي راند جو هڪ ڪامياب رائديگر هجڻ جي باوجود ي هڪ 
هارايل رانديگر آهي. 

هن کي ياد آهي.. هن اها محبت جي راند پاڻ کي هارائي ھڪي. هوهر چاتڊوڪي 
رات تي چانڊوڪي ۾ ويهي پنهنجي پرستل ڊاثريءَ جو پهريون صفحو کولي پڙهندو 
..! 

”مون شدت سان محسوس ڪي وه وت اهوسڀِ ڪجه نضول آهي!“ 

الاءِ ڇو مون محسوس ڪيو هو ت اها ڇوڪري(جنهن کي مون پنهٽجي محبويا 
سڏيو آهي) جنهن سان هر ڀيري ملاقات کان پوءِ منهنجو وجود پنهنجي لاءِ ٿي پيدا 
ڪيل ”نقرت“ کي پنهنجي ويجهو ڏسندو“ 

”مون شدت سان محسوس ڪيو هو ت هن ڇوڪريءَ جي چپن تي ڏنل سموريون 
چميون منهنجي وجود تي نفرت جو هڪ نکون اسٽيمپ هڅنديون ٿي ويون!“ 

”سڀِ ڪجھ ت فضول آهي.“ روز مان سوچيندو هيس اُن سان ڪيل سموريون 
ملاقاتون مُن سان ڪيل سموريون ڳالهيون مُن کي ڏئل سمورا ٽهڪ, لڙڪ, ۽ هُن لاءِ 
ڏئل سمورا خوابہ.۔. سڀِ ڪجھ ٿي تہ فضول آهن!!“ 

”الاءِ ڇو اهو احساس منهڻجي اندر کي کائيندو ٿئي رهيو هميٿ ت مان هُن سان 
پيار تڻو ڪريانا!“ 

”الاءِ ڪڏهن ۽ الاءِ ڇو مون کي اهو احساس دل ۾ جاڳيو هو!؟ آخر اها سوچ ڇو 
آٿي هئي منهنجي ذهن ۾؟ جڏهن ت اها ڄاڻ ب هئي ت هو مون سان ڪيڏو ن پيار ٿي 
ڪري!“ 

”پر مون ب ت مُن سان پيار ڪيو هي مون بي تہ هميشہ پنهنجي ڊاٿريءَ ۾ هُن 
لاءِ ”صرف پنهنجي محيويا“ لکيو هيو!! مون ت: هميشہ پنهنجي ڊائريءَ مان هُن جون 
تصويرون ڪڍي رات جي اڪيلائي, ۽ خاموشيءَ ۾ هُن جي تصويرن سان ڳالهايو هو 
۾ چميو هو!“ 

”پوءِ آخر مون کي اٿين ڇو لڳو ت مان مُن کي دوکو ٿو ڏيان ۽ پيار نڻو ڪريان!؟“ 

”... مون کي ياد آهي مون پنهنجي پيار پنهنجن خوابن, پتهڻجين چمين سمورن 
ٽهڪن ۽ لڙڪن کي تصور ۾ هُن ڇوڪريءَ کان الڳ ڪري, صرف مُن ڇوڪريءَ کي 
ڏئو ۾ شدت سان محسوس ڪي وت ”ثفرت“ متهتجي سموري وجود کي وڪوڙي ويئي آ۔ 
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اهو محسوس ڪندي مان ڇِرڪجي پيو هيس ۽ پنهنجو پاڻ کي لڪائڻ لڳو هيس. 
پنهنجو پاڻ کان ٿي!“ 

مون کي ياد آهي مون هن کي چيو هو ”مان اڄ تو کي آخري ڀيرو پيار ڪرڻ ٿو 
چاهيان!“ َ 

”اڄ اسان جي وڇڙڻ جو ڏينهن آهي. اڄ کان پوءِ اسان ٻيهر ڪڏهن ب تہ 
ملنداسي!!“ 

بيڪدبر هڪ عجيب قسم جي چمڪ مُن جي اکين ۾ ظاهر ٿيڻ لڳي هئي ۽ 
يڪدي اداسي هُن جي وجود ۾ سمائجي وٿي هئي. هو ڳالهائڻ لڳي هئي. مُن جي هر 
لفظ ۾ هُن جي اندر جي اداسي ڀرجئدي ٿي وٿي ۽ هُن ج و آواز خوبصورتيءَ جو احساس 
کڻي. مون کي ڳوليندو پئي رهي.و 

”اسان ڪڏهن ب اڄ کان پوءِ هڪٻكي کي نہ ڳولينداسين, اڄ کان پوءِ اسان ٻئي 
هڪٻکي لاءِ اجنبي ٿا بنجي وڃون, بنا ڪنهن سبپ جي هڪٻ6ئي کي الودا ع چئي !!“ 

”اڄ آخري ڀيرو مان تو کي ؛پيار ٿو ڪرڻ چاهيان تمام گهڻو پيا مون کي تون 
اجازت ڏي!.“ 

ان پل هُن جا آخري ڀيرو چڀ چمندي منهنجو پيار منهنجي لاءِ امر ٿيندو ٿي وي 
هن جي ڌميص لاهيندي مان پاڻ کي ڪجه ب تہ سمجه جي ڄار ۾ ڦاسندو محسوس 
ڪندو ٿي رهيس. هن جون ڇاتيون منهنجي اڃ وڌائينديون ٿي ويون ۽ مان 
ٻيهر ”نفرتن“ جي شهر مان تڪري خوبصورتين جي مختلف هواٿن ‏ پاڻ کي ڳولڻ 
لڳس. ۾ اهي سمورا لمحا منهنجي لاءِ زندگي بنجي ويا. مان انهن سمورن لمحن م 
زندگيءَ جي خوبصورتين کي چمندو رهيس. 

ان ڏينهن مون هُن کي پيار ڪيی ايٿرو پيار.. جيٹرو پيار هيل تاٿين ڪنهن بہ 
ڪنهن کي ن ڪيو هوند.و. 

هن جي اکين ۾ چمڪ وڌندي ٿي وٿي. ان پل منهنجا چڀ سبجي ويا. خاموشي 
پوري گهر کان علاوه, اسان ٻنهين جي چوڪيداري ڪندي, پنهٽجي ممنيٰ, اساڻ جي 
اڳيان وڃائيندي ٿي وئي. 

”مون کي اڄ ماري ڇٽا“ هن جو آواز سڏڪي جيان لڳ 

سڏڪن جو آواز پوري گهر جي خاموشيءَ کي وڃائي ويٺو.. مون ڪائي ڪجھ 
ڳالهائڻ چاهيو ۽ مُن جي سمورن سڎڪن کي پنهنجي اندر ۾ جذب ڪرڻ چاهيس پر 
منهنجون اکيون بند ٿينديون پئي ويون, خاموشضي لڪندي رهي ۽ مان خاموشيءَ کان 
پاڻ کي لڪائي ت چاهيندي بپ هن جي جهول ۾ روئي ويٺو هيس. ڪيئن پرچايان پاڻ 
کي. يا هن کي, ڪجه ن سمجھ جي سوچ مڻهڻجي وجود کي منهنجي اڳيان 
وڃائيندي پئي وٿي. نہ چاهيندي ب اکيون ڀرجنديون ٿئي ويون. اسان ٻِٹهي جي روٿڻ 
جو آواز ڪمري جي چئن ڀتين تي پنهنجا اڻ ڻ پورا نڅان ڇڏيندو ٿئي ويو ۽ چارئي 
ڀتيون اسان جي روٿڻ ۾ پنهنجو پاڻ کي وڃائينديون ٿئي ويون. خاموشي منهنجي 


مارنگا| 119 


ويجهو اچي. مون کان هزارين ”سوال“ ڪندي ٿئي رهي. منهنجي اندر جي نفرت هُن 
جي هر ”سوال“ جو ”جواپ“ هئي. 

واپسي مهل مان هُن جي چپن تي لڳل لڀ اسٽڪ پنهنجن چپن سان چورائي. مُن 
جي جسم جي خوشبو مون پنهنجي اندر ۾ قيد ڪکي. هن جي يو شيڀ وارن جي 
چمڪ مون پنهنجي ڊاٿري ۾ لڪائي. هن کي پنهنجي بلڪل ويجهو ڪيى ايعرو 
ويجهو ڪيو جو ”مان“.”مان“ ن پر ”هُوءَ“ بنجي ويس. 

ين مون ان گهر جي سمورين 
ڀٽين کان اجازت گهري ان گهر جي مٽيءَ جي لَڀ پنهنجي کيسي ۾ رکي, گهر جي 
خوشبو کي پنهنجن ساهن ۾ لڪايو ۽ ڀڻين تي لڳل اسان ٻنهي جي ساهن, چمين ۽ 
روٿڻ جي پورن ۽ اڻ پورن نشانن کي مٽائڻ جي ڪوشش ڪندي اڃا وڌيڪ اداس 
ٿيندوٿي ويس. 

ان گهر مان ٻاهر ٽڪرڻ کان پوءِ اهو گهر ۽ اها ڇوڪري منهنجي لاءِ”سوال“ جي 
تشائي بنجي ويا ۽ مان جواب جي ڳولا ۾ پاڻ کي ڏسڻ لڳس. ”نفرٿ“, پهزين کان 
وڌيڪ نفرت منهنجي اندر ۾ ٿڦهلائيندي ٿئي وئي. مان ڇڇرڪجي ويس ۽ منهنجي 
پويان هلندڙ منهنجو پاڇولو مون کي گاريون ڏيندو ٿئي آي.و پنهنجي ڪمري ى آٿيني 
۾ مون نفرت کي غور سان ڏٺو ۽ سڃاتوهي.و 

هن کي ياد آهي. اها رات چانڊوڪيءَ جي رات هُئي. هن چانڊوڪيءَ کي ٿئي 
پنهنجو سڀِ ڪجه سمجهي. پنهنجي پرسنل ڊائريءَ تي اهو سڀ لکيو هو پر ان کي 
ڪهڙي خبر هئي تہ اڄوڪي چانڊوڪي رات کان پوءِ هر ايندڙ چانڊوڪي. هِن کي 
اڃا ب وڌيڪ اداس ڪري هن جي اندر ۾ پنهنجي وجود لاءِ نفرت جي اوندھہ ڪندي 
ويندي ”ڪيڏي ن روشني هوندي آهي, هر طرف, پر منهنجي اندر ۾ ايڏي اوندهہ ايڏي 
نفرت, پنهنجي وڃود, پنهنجي زندگيءَ کان ا! آخر = ڇو!؟ هو سوڇيندو رهندو آهي. ۽ 
محسوس ڪندو آهي, تہ چانڊوڪي مون کان پڇندي ٿي رهي: ”ڇا“ ۽ ”ڇو؟“ ۽ هو 
منجهي پوندو آهي. 

هو هينكر ٻ سوچيندو ٿو رهي, ان ڇوڪري؛ لاءِ چانڊوڪ؛ لاءِ ۾ پنهنجي 
پرسٽل ڊاٿري لاءِ۔ پر هڪ لمحي کان پوءِ محسوس ٿو ڪري تہ ڪلاس ۾ ويٺل سڀني 
شاگردن جا ڪنڌ پوتتي ٿري ويا آهن ۽ اهي سڀ کيس غور سان ڏسندا ٿا رهن. هو 
پنهنجي ”نفرت“ کي پنهنجي اندر ۾ ٿي لڪاتي, پاڻ کي ٿلهن ڪتابن ۾ لڪائڻ جي 
ڪوشش ڪندو ٿو رهي. پر هن جي ڀرسان پيل ڪتاب صرف پنهنجن مختلف لفظن 
جي جادو ۾ هن جي نظرن کي لڪائي ٿا ڇڏين. هو پنهنجي سامهون اڄوڪو ليڪچر 
ڏيندڙ ميڊم سان خوبصورت خواب ملهاتيندو ٿو رهي. ميڊم چاڪ سان بورڊ تي لکي 
ٿي "0113160851 511101116 1660“ هو محسوس ٿو ڪري ت هن ڃا هٿ بي ساڅٿ مكاڊم 
جي سيئي ڏانهن وڌيا آهن ۽ ان کي بي لياس ڪري ڇڏيو اٿن. هو پنهنجي هن ۽ چچن 
۾ ديواتگي ۽ جُئون جي طوفان کي محسوس ڪري ٿي جيڪو هن کان ٻيوسيءَ مان 
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الاٿي ڇا ڇا ٿو ڪرائي وجهي. سندس نظرون مُن جي اڇچي کير جهڙي جس جي 
خوبصورتي پنهنجي اکين ۾ چورائينديرن ٿيون رهن. پر ٻئي لمحي پنهنجي وجود ۽ 
پنهنجي سوچ لاءِ نفرت مُن کي پنهنجي اڳيان وڃائي, هن کي دانهون ڪرڻ تي مجبور 
ٿي ڪري, پر ڪجه وڌت کان پوءِ هو محسوس ٿو ڪري ت مون ايٽريون تہ زور سان 
دانهون ڪيون آهن, جو ڪلاس ۾ ويلل سڀ شاگرد ۽ ميڊمہ مون کي کي ٿا ڏسن. انهن 
سمورن جي نظرن ۾ رهو پنهنجو وجوڊٽڪرا ٿيندي ٿو ڀانئين. 

هو هاسپيٽل ۾ يورالاجي وارڊ ۾ وڃي, ان سورهن سالن جي ڇوڪري سان ملڻ ٿو 
چاهي. جنهن ڇوڪريءَ کي ڪاله چانڊوڪي رات جي اوٽ وئي هڪ ڊاڪٽر 
پرائيويٽ ڪمري پر زوزي ريپ ڪي ه.و هو پرائيويٽا روم ۾ ٿو پهچي. جنهن روم جي 
ڀٽين ۾ ان ڇوڪريءَ جون دانهون لڪل آهن. ڪجه لمحن کان پوءِ هو آهي سموريون 
دانهون ٻڌندو ٿو رهي. هن جا ڪن بند ٿا ٿيندا وڃن. هو ان ڪمري ۾ اڪيلو بيلو زور 
زور سان رڙيون ٿو ڪري ”اهو مرد مان ٿي آهيان, جنهن هڪ ڇوڪريءَ کي ريپ ڪيو 
هو ۽ اها ڇوڪر يب مان ئي آهيان, جنهن کي چانڊوڪيءَ ۾ ريپ ڪيو ويو هو“ 

٣61( 8115 61161”‏ 1 هو سوچيندو ٿو رهي. خاموشي هن جي اندر ۾ ٻيهر نفرت 
ٿي ٿهلائيندي وڃي. ٻاهر هو سڀئي ماڻهن جي اکين ۾ پنهنجي لاءِ نفرت ڏسي ڏڪي ٿو 
وڃي. هو مبحسوس ٿو ڪري ت ”سڀ ماڻهو مون کي ٿا ڏسن ۽ مان ٿي اهو ”مرد“ آهيان, 
جنهن هن دنيا جي سڀني عورتن سان ريڀ ڪيو آ.“ 

نفرت هن جي وجود کي کائيندي ٿي رهي. هو سوچي ٿو ت ”پنهنجي اندر 
جي ”نفرت“ کي گهٽائڻ لاءِ اهڙو آٿينو لازم هجي. جنهن ۾ پنهنجو عڪس خوبصورت 
نظر اچي.“ هو سمورا آٿينا توڙيندو ٿو رهي ”ڇا اهڙو آٿينو ڪوي ناهي, جيڪو آئينو 
منهنجي عڪس کي خوبصورت ڪري سگهي!!“ 

"ا!001111171 15 111811 96“ 
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0) جوش مليح آبادي علي ڳڙه يونيورسٽي يوئين جي جلسي ۾ 
پنهنجو نظہ پئي پڙهيى جنهن ۾ ڪجه مٽتڪران خيال هكا. 
”9090000 
”لاحول ولا قوت, اسان ڪفر ٻڌڻ ناهيون آيا 


آهيون. 
.-- ته ت ڏنو ”اسان ٻپ شعر بي 


“ 
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اتبنارمل شڂخص جي ڪهاڻي 
سُوڪت فسيرع سُورو 





”گر ٿيل پاڇو“ ڪهاڻي لکندي مون کي اهو خيال ايندو هو ت پاڳل خاني ۾ بند 
چريا ڪڏهن پاڻ بابت سوچيندا هوندا! ان ڪهاڻيءَ جو ڪردار چرين کي ان لحاظ 
کان خوشنصيب ٿو سمجهي. ت اهي سوچيندا ڪوز هوندا. 

پر جيڪڏهن ڪو پاڳل شخص. پاڻ تي ڪهاڻي لکي ت هو ڇا _ 
لکندو؟ ”سارنگا“ ۾ ڇپيل هن ڪهاڻيءَ جو ڪردار جيڪو پاڂ ڪهاڻيڪار آهي. 
هڪ 90101181 شحىس آهي. بلڪ 1150116 آهي. هو سڂخت احساس ڪمٿتريءَ جي 
مرض ۾ ورتل آهي. فرائڊ جي سائي الفريڊ اييڊلر 06011[0167 111811071 جا جيڪي 
اهڃاڻ ٻڌابا آهن, تن ۾ هڪ اه وب آهي ت ان ماڻهوءَ کي لڳندو آهي ت ٻيا هن کي ڏسي 
رهيا آهن. 

”سڀئي ماڻهن جون نظرون صرف منهنجي تي وجود جو وزن ڇو ٿيون ماپين؟“ 

گهمندي ٿرندي ماڻهو پاڻ سان گڏ اهو احساس کئيو هلندو وتي ت ٻيا کيس 
جاتچي رهيا. آهن, شخصيت کي ٽڪرا ٽڪرا ڪري ڇڏيندڙ آهي. هن جي چرپر تي. 
هر ڳالهھ تي ٻين جون تظرون آهن, سو ت سمجه ۾ ايندڙ آهي. پر چرين جون 
ڪيتريون ڳالهيون, جيڪي اهي سوچيندا هوندا (ڇا چريا سوچيندا آهن؟) سي 
رواجي ماڻهن جي سمجھ کان ٻاهر هونديون. هڪ عام ماڻهوءَ وٽ ان سوچ جو بنياد 
هجڻ کپي ت ”ماڻهن جي نظرن ۾ منهنجي لاءِ ايڏي نفرت ڇو آهي؟“ پر هن ڪهاڻيءَ ۾ 
ڪردار جي اها سوچ ت ماڻهو کانكس نفرت ٿا ڪن, ان جي ڪارڻ ٻڌائڻ جي ضرورت 
ڪانهي. پڙهندڙ کي خير آهي تہ اههڙي ڪاب ڳالھ ڪانهي, جنهن سبب ماڻهن جي 
نظرن ۾ هن جي لاءِ نفرت هجي. اٿبنارمل ماڻهو اهڙيون ڳالهيون سوچيندو آهي., 
جيڪي اصل ۾ هونديون ڪون آهن. 


2 اسارتا 


ماڻهو چريا ڪيئن بتجي ويندا آهن؟ هڪد يا آهستي آهستي چريائڀ هتن 
جي ڌهن کي وڻ ويڙهيءَ وانگر وڪوڙيندي ويتدي آهي؛ ھن ڪهاڻيءَ جو ڪردار اڃا 
چريائپ جي سرحدن کي ڇهي رهيو آهي ۽ هو محيت جي راتد هارائي چڪو آهي. 

هڪ روايتي عاشق جيان هن اهو تو پيپر سانڍي رکيو آهي جنهڻ تشو پِيپر 
سان هن پهريون ڀيرو پنهٽجي محبوي جي چپن تان لڀ اسٽڪ اگهي هن جا چڀ 
چميا هئا. هر ڀيري پنهتجي محبوي کي ياد ڪندي هو تشو پيپر ۾ لڳل ڳاڙهي تشان 
تي پنهتجا چڀ رکي لڙڪ لاڙيندو رهي ٿی پر عشق جي ان بيماريءَ سان گڏڎ هن سان 
وڏو مسکلو آهي هن جي ڏھتي بيماري هن جي وجود کي وڪوڙي ويئل ”تقرت“ جو 
موتمار احساس۔ اها ڇوڪري(جنهن کي هو پنهتجي محبوي سڏي ٿو) جنهن ساڻ هر 
ڀيري ملاقات کان پو۽ پنهئجي لاءِ ٿي پيدا ڪيل ”نقرت“ کي پنهنجي ويجهو ڏسي ٿو 
هو پاڻ کي اهو مرد سمجهي ٿّي جنهن دثيا جي سڀتي عورتن سان ريڀ ڪيو آهي هو 
پنهتجي اندر جي تفرت کي(جنهن جا ڪٿين ڪارڻ ٿي سگهن ٿا ۾ ڪوب ڪارڻ نڻو 
ٿي سگهي) گهٽائڻ لاءِ اهڙي آئيتي جي ضرورت کي محسوس ڪري ٿو جنهن ۾ کيس 
پنهتجووعڪس خويصورت نظر اچي ٻين لفظن ۾ هن کي علاج جي ضرورت آهي 

ۇ(9« 1836 (13 هيءَ ڪهاڻي 70 ۽ 80 جي ڏهاڪن ر لکجندڙ ماڊرن يا ثٹکين 
ڪهاڻيءَ جو پڙاڏو آهي ۽ !7921 :1ع09: آهي. شايد اڃا هڪ ٻ ڀيرا ٻيهر لکڻ سان ان 
جي ڪا بهتر صورت تروار ٿي سگهي ها. 

ڪهاڻيءَ ۾ ڪج ھ جملا تهايت خويصورت آهن 

”ھو يڪدم پنهنجي ڀرسان ويئل ڇوڪريءَ جي چپن تي لڳل ڳاڙهي لڀ اسٹٽڪ 
راهن هي يآ 

”ھو ڇِت تي ويهي هوائن ۾ مخحتلف ڇوڪرين ڃا خوبصورت چڀ پنهتجڻ ڇپڻ 
سان يتد ڪري وساري ڇڏيندو آهي.“ 

مون کي پنهنجي اڻ ڄاڻائيءَ تي سخت ڇڙاچي ٿي جڏهن مون کي اهو سمڃ ۾ 
نٹو اچي ت 511667 1191115 (1*67 جي معتيٰ ڇا آهي! 


« «ڇ 
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یو گوصلا2دياڻي ڪهاڻي 





تاءِ 
مئو رراف بلا نو وچ 
ترمِمو: ولن ٫ام‏ ولڀ 


مون سوچيى مان ايڏو بيوقوف تاهيان., جو اُتهن ماڻهن جي وچ ى انهن هڪ ٿي 
طرح جي ماڻهن جي وچ ۾ وڃي وِهان. متجهانئن ڪوي۔ ايرو لاتق ناهي جو منهتجا 
يوٽ ۾ صاف ڪري سگهي. هُو جو ڊگهي تڪ وارو هڪڙي ڇيڙي تي ويٺو آهي, 
سندس شڪل بڇڙي ۽ ڪاوڙيل آهي ۽ وري منجهائئن هڪ ڄو دَرَ جي ڀرسان ويٺو 
آهي ۽ ٻيو سندس ڀرسان اُنهن سان گڏ ويهڻ جو مطلب آهي. انهن جهڙو ٿيڻ. مان 
کائئن مٿاهون ٿيڻ چاهيان ٿو 

مين پنهنجي سنجهنداجي نات هڪ نَنڍي فد باري 'بيڪر' کان ورتي. پوءِ 
پنهنجي سيٽ تي لڪايل بناڊل كتيہ ۽ وهئجڻ جي جاءِ جي تويڪلائيءَ ۾ هليو ويس. 
جعي مونکي اميد هڪي ہ ت منهٽجي ٽاءِ جي ساراھ ڪندڙن مان ڪوب نہ ڏسند.و 

يد وي يي نو جهن کي اي کل 2 آهي. پائڻ ڪري ڀاڳ 
وارو تاهيان؟ اڄ تائين ڪنهن جي ڀاڳ ۾ ههڙي تاءِ ن هوندي!“ موتکي ياد آيي جڏهن 
مان ننڍو هوس متهنجو هڪ ڀاڙيسري بلڪل اڻهيءَ شخص جهڙو هي جيڪو ڇِيڙي 
تي ويئو آهي ها, وٽس اهڙي ٿي ٽاءِ هئي پر اُهو پاڙيسري تہ گذاري ويى مان سندس 
لاش سان آخري سفر ۾ ب گڏ ويو هكس. 

رڳو اڪيلو مان ٿي نہ هوس جو انهي؟؛ تاءِ کان متاثر ٿيو هوس, پر ٻِئي دَرَ جي 
ڀرسان ويئل ڇوڪريءَ ب پنهنجون اکيون ڦاڙي ڏئو هي جن ۾ ڄڻ سموريءَ دٿيا جي دُک 
جو آستانوهجي هوءَ چوڻ لڳي:٣٣و‏ منهنجا خدا, ڪيڏي ت عجيب تاءِ آهي تو وٽا“ 

پاسي ۽ ويئل شخص ب متاثر ٿي چوڻ لڳو ”اِها تہ ساندڍي رکڻ جوڳي آهي.“ 

”انهيءَ کان ب مٿي“ ٻئي چي.و 

”توکي اڪفر اهڙيون شيون ن ملّديون ‏ ,كين اکيون ڦاڙيندي چيو 

”اها ت اُتهن کان ب گهڻي ٿ سُئي آهي جيڪي پرڏيه کان ايتديون آهن“ منهنجي 
دوست موٽکي يقين ڏياريندي چي.و 


4 سارتا 


”ڪو هن لاءِ توکي ماري تہ وجهي! بهتر ٿيندو تہ تون بتا حفاظتي يندويست جي 
ٻاهر ن نڪر.“ اهو سڀ ڪجھ اُنهن چي.و. هڪڙي کي ت تاءِ ايڏي ڀستد آئي جو چوڻ 
لڳ ”يار! هڪ شام لاءِ مونکي اها تاءِ اُڌاري ڏي ت پنهنجيءَ گرل فريتڊ کي معاثر 
ڪري سگهان۔ “ائين مان سمجهان ٿو ماڻهو ڄاڻي واڻي رسخي تي بيهي وي يندا۔ ”8 
جون سينگاريل دريون ڏسڻ بيهي رهندا. ۽ ُهي عورتون جيڪي اڳ ڪڏهن مون 
ڏانهن تهارينديون ٿي ن هيون مون کي ڏسندي چپن ۾ ڀڻڪنديون ”ڏس! يم 
ڏاڍو وڻين ٿو“ 

”توکي خبر آهي. هيءَ ٽاءِ تهر جي آهي. توکي ڏاڍِي ٺهي ٿي.“هئن چيو 

”ڇڏ کڻي... اهو متهنجو ذاتي مماملو آهي, مان ٺهان ٿو تون تہ تا“ مونکي چوڻو 
ٿي پيو 

پڇاڙيءَ ۾ مونکي اهو سوچڻو پِيو ت اهي عورتون اهي ماڻهي جيڪي رستي تي 
بيهي مونکي ڏسڻ جي ڪوشش ڪن ٿا ۽ منهتجا دوست, جيڪي موتکي ساراهين ٿا 
ت منهنجي ٽاءِ ولايٹي ٽائين کان سُئي آهي. لڳي ٿو ٽاءِ واپس وٺڻ جي سارش سَٽٿي 
رهيا آهن. انهيءَ ڪري مون کاٽکن ڀري رهڻ جو سوچي: 

سنسار جي سڀئي انيڪ ٿاٿين کان الڳم جيڪي دڪانن جي درين ۾ ٿنگيل 
آهن. منهنجي هِن ٽاءِ جي هڪ تاريخ آهي. متهنجي ڏاڏي هن اءِ جي حفاظت جو بار 
منهنجي ٻي؛ کي سونپيو ه.و انهيءَ ترالڀ جي ڪري منهتجي پي مرڻ مهل موتکي 
چيو هو ت. چاهين ت منتهنجا پٽ سڀ ڪجھ پيشڪ وڪي ڇڏج, پر هيءَ ٽاءِ 
ڪڏهن ب ت وڪڅج. هڪ ڀيرو اها ٽاءِ تتهٽجي هٿان ويئي 7 ت توکي گهڻيون مصييتون 
سهڻيون پونديون, تون ب ختم ٿي ويندين ۽ اساڻجي خاتدان جي بي تياهي ٿي ويندي 

مون سوچيي مان هن ٽاءِ کي ايرو گهڻو پستد ڪريان ٿو تہ ضرور هڪ سُئو پُٽ 
۽ وٽو آهيان۔ ت ايتري قدر جو مان اها اسپتال ي کڻي ويس جتي اهڙيون شيون کڻي وڃڻ 
جو ڪو سوچڀندوي تاهي. 

چوڪيدار جو گهرو آواز ڪاريڊور ۾ ٿهلجي ويو. دروازو َٽهڪن جي طوفان سان 
گڎ بند ٿي ويو هاڻي مان ماڻهن جي ساراھ جو عادي ٿي چڪو آهيان هتي ب منهتجي 
خواهش آهي ت ماڻهو مونکي ساراهين. ما ان اتهن ماڻهن کي ب پنهنجي ٽاءِ ڏسڻ جو 
موقمو ڏيڻ چاهيان ٿو تڏهن گهڻو ڪري اهي ماڻهو سمجهن ت اُهي ڪتهن سان 
ڳالهائي رهيا آهن ۽ پوءِ شايد مون کي گهُورڻ بند ڪن. پوءِ اهي مون سان سخت ٿيڻ 
جو ساهس ي۾ ت ڪري سگهندا۔مون سوچي.و 

مان ڪمري ۾ هليو ويس. مريضن اَچرج وچان پنهتجون ٻانهون ٿهلايون ڄڻ اهي 
ڪنهن پياري دوست جو آڌرڀاءِ ڪري رهيا هجن. ڄڻ اهي مون کي ڀاڪر ۾ ڀرڻ 
چاهيندا هجن 

هڪ نناڍو ڇوڪر ڀرسان لئگهيو ”ڪهڙي نہ ڏسڻ جهڙي تاءِ آهي!“ 

هڪ مَڇِن واري ماڻهوءَ پنهنجي بسٽري تان ٽپو ڏئی ۽ راز واري تگاه سان مون 
ڏاڻهن ڏٺائين, ”تو اها ڪٿان ورتي؟“هن مون کان پڇِيو. 
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ماڻهن جي وچ ۾ ٿيي هڪ ٻئي ڏاتهن ڏستدي ٻار چيو ”ھيءَ پاپا جي تاءِ کان ب 
سئي آهي“ 

”مون اها پنهنجي ڏاڏي کان ورتي آهي منهتجي پيءَ پڻ پنهتجي ڏاڏي کان ورتي 
هئي.“ 

۾ 

هڪ هڪ ڪري مريض آٿيا. اُهي سڀ جيڪي دريءَ کان ٻاهر جهاتي پائي کلي 
رهيا هكا, سِيخون جهلي بِِئا هڪا. 

*1..ها!“سڀتي اچرج وچان چي.و. 

مون سوچيى هاڻي اهي هڪجهڙو ورتاءِ ڪندا. اهي مون ڏانهن کِلندي ڏسڻ بند 
ڪندا. مون ستندن گتجا مٿا ڏئا, جيڪي منهتجي چوڌاري گهيرو ڪري ويا ھكا ۽ 
سندن اکيون جيڪي منهنجي ٽاءِ جي نشان کي ڏسڻ لاءِ آتيون هيون 

اُتي هڪ ٻيو مزيض ب ويئو هو هو ڪنڊ واري بستري تي ڄمي. پنهتجن هڱن 
جي ترين سان مکو ڍڪي ويئو هو هن سڀئي کي نظرائدا ڪي خاص ڪري موتکي 
سڀن کان ڀري رهځ ڃو وٽس وڏو ڪارڻ هو مون اول ساڻس ڳالهايو هو. ڪوشش بہ 
ڪي هئي. اسان مان ڪوي کاڻكس اهو پڇي ت سگهي وت هو پنهنجي زال ۽ ڌيءَ کان 
سواءِ ڇو اُتاس آهي جي هر خميس ۽ آچر جي شام جو چئين وڳي ساڻس ملڻ اينديون 
هيون مون ڪڏهن هڪ ڀيرو ب (اسپتال ۾ رهڻ دوران) سندس چهري تي مرڪ ت ڏئي 
هڪي. مان ثٿو سمجڃهان ت ڪتهن ٻئي ب ڏئي هجي. 

هو ڇو ٿو آڻي؛ اُٿي ڇو تكو موتکي ساراهي موٹکي انهيءَ ڳالھ تي تپرس پيو وئي 
کيس مجيور ڪرڻ گهرجي جيئن متهنجي دوستن پاڙيسرين کي مجبور ڪيو هو ٽاءِ 
ڏسڻ لاءِ تن نڏا کت ۽ اچرچ رد ائه ها چيم گهرجي۔ 

اسان سڀن ڏئی هواُڻي بيئو.. هن چؤطرف ڏنر... پنهتجي هن جي ترين سان ڳلن 
۽ گئجي مٿي کي رڳڑيائين ۽ پوء۽ هُواسان طرف وڌي. اسان سڀئي ڏستدا َ.- 
هن ڃا هٿ مڪ هڻڻ جي عمل لاءِ اُڀا ٿيا, ۽ هو ٻاراڻي تموني کلي اها کِل عجيب هئي 
ڄڻ گهوڙو هڻڪيو هجي مون ڏنئى هو تکيءَ نظر سان موتکي گهرزي يره" 

هڪ ٻار ڀچِيو ”هي پنهنجي هگن سان ڇا ٿو وڪري؟“ 

مان ڊډپ واري ڪيفيت ۾ اچي ويس. مون داتهن ڪرڻ چاهي ٿي تہ اوڏي مهل 
سندس ڇهرو هلڪي مرڪ سان ٽڙي پيو سندس مرڪڻ جي ڳالھ تي مون 
سوچيى ”اُهوتہ رڳو بڇڙو لڳي ٿو پر پاڻ اتهيءَ روپ ۾ اهو ٻين سان دشمتي ظاهر ڪري 
رهيو آهي“ 

هن ٽاءِ ڏسي ورتي ھئي هُواهڙي طرح ڏسڻ لڳو ڄځ ڪو شرابي هجي هن پڻ ڀڂ 
ڪئٿي ۽ پنهنجو چهرو مون ڏاڻهن ڪياٿين. 

“مُوڪهڙي شيء لاءِ مرڪي رهيو آهي.“ هڪ ٻار پڇيو. 

اسان سڀيئي اهو ڏسي ٻُڌي رهيا هكاسين. 

”توڃوان تو اها حيرت اٽگي ٿاءِ ڪٿان ورتي آهي؟“ 
٣-06‏ 


ات 

”تون ڪوڙٿو ڳالهائين“ هن مون کي وچ ۾ ٿي ٽوڪيو _= _ 

”مان ڪوڙ نٿو ڳالهايان, مون کي اها پنهنجي ڏاڏي کان ملي اهي ۽ منهنجي پيءُ 
پنهنجي ڏاڏي کان..“ 

”تواها چورائي آهي.. ائين آهي ن؛ قبولين ڇو نلو؟“ ___= _ 

تاءِ ڏانهن ڏسي هُو اڍنگي نموني کليو ۽ دانهن ڪيائين. هن اهڙي طرح دانهن 

ؽچ چڊ 

”پوڙهو جج صحتمند ٿي ويو“, ٻارچيو 

ڪيترائي اڳوڻي جج کي ڏسي کِليا ۾ خوش ٿيا. ڪيترائي غير جائبدار رهيا. 

”ڇا تون مونکي ِها تاءِ ڏيئي سگهندين؟“ ٻڍي جج ٿڀڻڪي.و 
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”مان توکان پڇان ٿو... ن.. ڇو؟“ 

”ڇو ت اها سانڍڻ جهڙي شيءِ آهي. مان اوهان کي ٻي وئي ڏيان ٿو 

”مون کي اهائي گهرجي.“ 

”ت اوهان کي اها ت ملندي“ 

”ڇا ٿيو جيڪڏهن مون وٽ رهي.“ 

”ائين نٿو ڻي سگهي“ مون ٽاءِ بچائيندي ڪاوڙ وچان چي. 

”اٿين نہ ٿيڻ گهرجي.“ پر جج پنهتجو هٿ منهنجي ڇاتيءَ تي رکيو ”مهرباني 
ڪري اها مون کي ڏيئي ڇڏ.“ سندس ٿّلهو چهرو لڄارو ٿي ويو هو 

”منهنجي ٽاءِ ۾ اهڙي ڪهڙي خصوصيِت آهي اوهان اها ڇو ٿا گهرو؟“ 

”چڱو آهي ت تون ن پُڇِين جيڪڏهن مون کي اها ن ملي ت مان چريوٿي پوندس.“ 

”اوهان اها وٺي نٿا سگهو“ مان ڊڄيٰ ويو هوس. ”مان پنهٽجي ماءُ کي لکندس, هوءَ 
اوهان کي ٻي وٺي ڏيندي جيڪڏهن اوهان پسند ڪريو ت مان چوندس ت هوءَ ٽاٿين 
جوبنڊل ئي هتي کڻي اچي. پر اوهان کي اها تاءِ ايڏي پِسند ڇو آهي؟“ 

”مان خودڪشي ڪندس, جيحڪڏهن تون مونکي اها نہ ڏيندين.“ پوڙهو روثئي 
پيو. ”اڄ ٿي خودڪشي ڪندس,.“ کانئس بچڻ لاءِ مان پنهنجي بستري ڏانهن هليو 
ويس. هُو جڎهن منهنجي پويان اچڻ لڳو ت مان در ڏانهن وڌيس. پوءِ مان دريءَ جي 
سيحن سان چنبڙي پيس. َ‫ 

”هر رات مان هن ٽاءِ جا سُپثا ڏسندوآهيان ڪ...“ 

منهنجي ٽاءِ جي باري ‏ اها انوکي ڳالھ آهي. مون سوچيو ڳالهھ ت غيرمممولي 
آهي جو ڪيئن اهي ماڻهو مونکي هن ٽاءِ کان محروم ڪرڻ چاهين ٿا. بلڪاِ 
غيرمممولي ۽ مان انهيءَ تي اڳي کان وڌيڪ سُست ٿي ويس. 


بنا 


”اوهان ٻي ڪنهن ٽاءِ جا سپنا ڇو نٿا ڏسو؟“ مون پڇِيو 
”رڳو انهيءَ ڳاله جي لاءِ.. مان هن جا هميش سڀنا ڏسندو آهيان.“ 
”ڪڏهن کان..؟“ مون پڇيو. 


”ورهين کان يي“ 85 
”اوهان تہ اڄ پهريون ڀيرو اها ڏئي آهي, پوءِ ڪيئن شروع کان هن جا سڀنا ڏسندا 
رهيا آهيو؟“ 


”مون کي خود خبر ناهي. پر...“ سُدس اکين ۾ لڙڪ تري آيا, ”خدا جي واسطي, 
اها مون کي ڏيئي ڇڏ.“ مونکي هڪ عجيب تجريو ٿيو مان روظهارڪو ٿي 
ويس. ”ٻڌو“. مون چيو ”ڇا اوهان مهربا”ني ڪري مونکي ۽ منهنجي ٽاءِ کي اڪيلو 
ڇڏيندا, مون کان ٻي ڪا شيءِ گهري پر هيءَ نہ ڇا اوهان کي پئسا گهرجن, ڪپڙا, 
عورت, جيڪي ڪجھ اوهان گهرندق مان اوهان کي آڻي ڏيندس, مان هر طرح سان 
مجبور آهيان, بس اوهان رڳو هيء تاءِ ہ گهرو.“ 

”تون مون کي هيءَ ڏيئي ڇڏ, تہ مُنهنجون سڀ مصڃبتون دور ٿي وينديون.“ 

مون سوچيو ”مان چريو ٿي پوندس, هن چرئي شخص کي ڏسڻ سان. هئن مونکي 
ڄڻ جيل ۾ نظربند ڪري ڇڏيو آهي ۽ مان هتي مري ويندس. دم گهُٽ جاءِ ۾ اچي 
ٿاٿو آهيان“ 

”اوه اها کيس ڏيئي ڇڏ.“ انهيءَ ىُڇر شخص چيو 

”هوايڌو بيوتوف ناهي جو ايڏي قيمتي شيء ڏيئي ڇڏي“ 

”ڏيئي ڇڏينس. ڏس هُوروٿي رهيو آهي.“ ِ‫ 

ٿورو جلدي ڪر“ ننڍي قد واري بيڪر چيي ”اسان ٿوري دير ڪئي آهي...“ 

”اها کيس ڏيئي ڇڏ“, فڇر وري چيو. 

”جيڪڏهن تون کيس ڏيندين, ت هو خوش ٿيند.و۔“ 

”هو خوش ٿيندي سڀ خوش ٿيندا.... ايڌا خوش. اوه اهو ڏاڍو سُلو ٿيندو... ايڌو 
ڀيانڪ سک ٿيندواهي...“ 

مون کي ال رهڻ گهرجي, مون سوچيو. اهي ماڻهو اڃا ب مون سان سُلو ورتاءُ ن پيا 
ڪن. اهي اڃا ب مون ڏانهن گهُوري رهيا آهن. 

”مان پنهنجي تاءِ کيس ن ڏيندس, پوءِ ڀل هو هينئر, هِن پَل مري پوي.. اوهان ڇا ٿا 
سمجه.و“ - 
'تون ڪنجوس آهين. نئر آهين“ سُڇر چيو. 

”اسان جو ڪهڙو مقصد آهي؟“ ننڍي قد واري بيڪر چي.و. 

”اوه هو ڪيڏو خوش ٿيند.و... ڪيڏو مزيدار... پڀياٽئڪ..! سڇڪا شيء۽ ڪيڎي 
خوش ٿيندي!“ 

چوڪيدار اندر آيو. مان بستري ۾ گهڙي ويس. کيس ىُرڪندي ڄځ ڪافي عرصو 
گذري ويو هجي. چو ڪہ ڪيدار جج کي جهنجهوڙيى پر هو پوء۽ ب ن چري.و هو ڀڻڪيو ”مون 
ساري دنيا گهمي آهي. پر هه11 ٿ ڏئي اٿم 
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يي ”ڇا تو پڪو فيصلو ڪيو آهي ت اها ٽاءِ 
ون تا تون سچ پچ مون سان مذاق نڻو ڪرين؟“ 


”ٽاءِ منهنجي آهي“ جج ڊرامائي لهجي ۾ چيو. 

”اها ن...“ 

تڏهن اسان سڀن ڏٺو: پوڙهي جج ڊگهو ٻهارو کنيو ۽ پنهنجي مٿي تي گهمائڻ لڳ 
جئن ڪو سپه سالار تلوار مٿي جي چوڌاري ڦيرائيندو آهي. 

تون بدمماش, واهيات ۽ بڪواس ماڻهو آهين... تو کي خبر ناهي ت ڪنهن سان 
ٿو ڳالهائين, مان اوهان سڀن کي ٿاسيءَ تي چاڙهيندس..“ 

ڇوڪر ڪاريڊار ۾ ويندي چوندو ويو ”پوڙهي جج کي وري ڌڪ لڳو آهي.“ 

مون ڏئي جج جي مٿي تي پگهر جون بُوندون اچي ويون ۽ سندس چپن تي گِڦف 
ڄمي ويئي. هٻڪندي هو مون ڏانهن مڙيو ”نوجوان, تون موتکي تڪليف ڏيئي رهيو 
آهين. ٽاءِ منهنجي آهي, اها منهنجي ملڪيت آهي... تون سمجهين ٿو تون کير جو 
ننڍو دڪان.. جيڪڏهن نٿو سمجهين, تہ تون چريو آهين. توکي اندر بند ڪرڻو 
پوندو ري ين 

”اها تنهنجي ناهي“, مون ڪنهن جي پوتتان رڙڪئي. 

”منهنجا پيارا ڇوڪر“ هو روئي چوڻ لڳو ”هيءَ موتکي ڏيئي ڇڏ, مون هِن جا 
سپئا ڏئا آهن. مون گذريل رات هن جو سپئو ڏٺو آهي. جيڪڏهن اها موٽکي ت ملي ت 
مان مري ويندس.“ مون بچڂ جي ڪوشش ڪئي, جيڪڏهن مان ڪمري ۾ گهڙان ها 
ت هو منهنجي پڀويان اچي ها, مونکي جهلي وئي ها. جيڪڏهن مان ٻاهر ڪاريڊار ۾ 
اچان ها, تہ هُو پہ .... مون ڪلاڪن جا ڪلاڪ ويهي هڪ رٿا ٺاهي ت ٽاءِ لڪائي 
رکجي. ڇو ت هُو سمورا وقت مون وٽ رهندو هو. هڪ رات مان گهري ٹنڊ مان جاڳيس 
ت ڏٺم تہ پوڙهو جج مىهڻجي بستري جي ڀرسان جھهُڪيل آهي. مان واري واري سان 
کيس ۽ چنڊ کي ڏسندو رهيس. جو سيڂن مان ڏسڻ پر پئي آيو ۾ جج رڙيون ڪري 
رهيو هي ”مان توکي گهڻي دولت ڏيندس, جيڪڏهن تون مونکي اها ڏيندين, مان وڏو 


مالدار آهيان“ 
مان وهاڻي ڏانهن مڙيس ۽ مون ڪمبل سان پنهنجو منهن ڍڪي ڇڏي.و هن رٿ 
شروع ڪري ڏنو ۔ِ 


”مان پنهنجي زال کي لکندس ت هوءَ سڇڪجھ۔ وڪَڻي ڇڏي جتن مان توکان اها 
خريدي سگهان۔“هن چيو ”توکي هن جا گهڻا پئسا گهرجن؟“ 

مان ماٺ ڪري پنهنجي دل جي ڌڙڪن ٻِڌندو رهيس. 

”مان جيئڻ نٿو چاهيان“, جج يڻ ؽٌڻ ڪئي. ”ڏس اها ڳالھ مونکي ڪٿي کڻي 
آٿي آهي. يا تہ تون مون کي ڏيئي ڇڌ يا مونکي ماري ڇڏ, مونکي انهن سڀتي کان 
اي 
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چوڪيدار جي گهري آوازٻن ڏينهن کان پوءِ پڇِي ”جج ڪيڏانهن ويو؟“ 

”هوهتي ناهي.“ 

”ڪجھ دير اڳ هي هو“ , ڪنهن چي. . 

”آه“ مون سوچيي ”هو منهنجي ٽاءِ چوري ڪري ڀڄي ويو آهي. شڪ اٿم هو 
گهر هليو ويو آهي يا شڪ اٿم ڀري آمريڪاهليو ويوهجي.“ 


”کيس ڳوليو“, ڇوڪيدار چيو 8 
يي ها پيل پيڪيٽ گم ٿي ويو آهي.“ مون سموري مجموعي 
پر رڙڪڪي,” منهنجي ٽاءِغاثب آهي. اها هتي ناهي.“ 


مون سڀئي ڪمرا ڳوليا. پر تاڪامي ٿي. مون وهٽجڻ جي جاءِ ب ڏٺي. ا اتي بہ ت 
هئي. ”اِهو هحي آ آهي“ ڪنهن ڪاريڊور مان رڙڪئي, ”پوڙهو بدمماش هي آهي.“ 

مان ڊوڙندو ويس. مجموعي کي چيريندو اڳڻي وڌيس. ڏئم جج جي پيرن جون 
تِريون پيليون پئجي ويون ھيون. زمين کان هڪ وٽ مٿي... رڳو 

”۽ تنهنجي ٽاءِ سان گڏ ٿي....“ . 

انهن کيس ڪميل ۾ ويڙهي ڇڏيو هو جيستائين ڊاڪٽر اچي. اسان سڀ 
پنهنجي جاين ڏانهن ڀڄي ويا هکاسين. 

”هن اها ٽاءِ ڪنهن کان ورتي آهي؟“ 

”مون کي خبر ٽاهي ڊاڪٽر...“ 

”هي جج جي ڪمري واري نوجوان جي آهي.“ َا 

اآهي مونکي ڏسڻ نہ آيا, ت ئي ڪنهن کي ڪجھ چيا 

اسان ان ڪاريڊار م گڎ ٿياسين. 090007 
زال بيٺي هئي. ننڍي ڇوڪري روٿي رهي هئي. ۽ مان اچرج ۾ هئس ت اُهي نيٺ ڇو 
روٿي رهيا هئا. جڏهن ت هُو ايرو بڇڙو ه.و مان ب رڙيون ڪري رهيو هوس, جج جي لاءِ 

پر پنهنجي ٽاءِ جي لاءِ, جيڪا چوڪيدار جي کيسي مان نظر اچي رهي هئي. 

”اسان جو ڪهڙو مقصد آهي...؟“ بيڪر چيو 

هڪ عورت هڙي بيڪر وري چيى ”سائين اسان جو ڪهڙو ڪمر آهي, ڪهڙو 
مقصد آهي؟“ 

”اوه.. ڪيڏو خوش, ڪيڏي ڀيانڪ خوشي..“ 

مان ڏک وچان پنهنجي ٽاءِ ڳولڂ لڳس., ڄڻ ڪا خوشي يا سُک ڳوليندو هجان. 
آخر ۾ مون کيس دوا گهر مان ڳولي لڌو 

”اها تاءِ ٻيهر ڪيڏانهن گم ٿي ويئکي؟“ 

تو ڪالھ اها ڪٿي ڇڏي ھئي؟“ 

”مون کي خبر ناهي ڊاڪٽر.“ 

”جج جي ڪمري واري توجوان ت ت چوراتي اُها؟“ 

”سمجهان ٿو هن ٿي. ڊاڪٽر...“ 
0 مارتا 


آهي. اھا ٿاء وري مون کان ت ڪڍي سگهيا. 

متهتجي ماءِ خوض هئي. مان صحتمند ٿي ويس. مان خوش هوس ت انهيءَ ٽاءِ سا 
ڪچھ ڪلاڪ گذاري سگهئدس. منهنجي ماءُ منهنجي ٽاءِ سان محيت ڏسي. 
منهنجي جتم ڏينهن جي موتعمي تي هڪ درجن سهڻيون ٽاٿيون کڻي اٿي :پر مون اهي 
باه ۾ وجهي ڇڏيونِ 

هرخوشيء جو وت مخخصر آيندو آهي. هڪ صيح جو جڏهن مان شهر وڃي لاءِ 
تيار ٿيس انهيءَ ڇؤڪريءَ سان ملظ لاءِ وڃڻ لا جا, مونسان محيت ڪتدي هڪي ۽ 
لٽڪندي ڏٺو سندس چهرو ماسارو ه.و مان ڇوڪريءَ ڏانهن ڊوڙيس ت اوچتو ٽاءِ اتان 
سڙڪ تي وڃي پئي.. هڪ نندڍي قد وارو ٻار جهپي هڻي. تاءِ کڻي وٺي ڀڳو مون کي 
تڎهن پنهنجي ڌاڏي ۽ پيءَ جا لفظ ياد آيا. مان ٿدي پگهر ۾ سي ويس. مان سڌو گهٽيءَ 
ڏانهن ڊوڙيس. 

ڇٽيون تاڻجي ويون هيون ۽ برف جون پوڻيون ڪرڻ لڳيون هيون. روشتي 
جهڪي ٿي ويئي هئي. هڪ بس جو ڀويون حصو برف سان ڀرجي ويو هو. ”ڇا توهان 
مان ڪنهن هڪ ٻار کي منهنجي تاءِ سان ڏٺو آهي؟“ 

”ڇا تون اهو چوڻ چاهين ٿو چڱا مڙس ت اها تاءِ تنهتجي هئي؟“ هڪ شخص 
ڀڇيو 

”ها , اُها منهنجي هڪي. اها منهنجي ڏاڏي منهتجي لاءِ منهنجي پيءَ جي ڏاڏي 
منهتجي پي؛ لاءِ ڇڏي هئي جيڪڏهن اها گر ٿي ويئي ت مان مصيبت ۾ ڦاسي 


ويندس. اه وَٿي منهنجي ڏاڏي..“ 
”اسان ب انهيءَ ڇوڪر کي پيا ڳوليون.“هن چيو. 
”اهو ڀڄي ويندو“, مون چي.و 
ڇَٽيون هڪدم هيٺ ڪري پيون, ”هو ڀڀڄِي نٿو سگهي. فوج شهر کي گهيرو 
ڪري وئندي“ 


”معاف ڪريق ڇا ڪنهن ڇوڪر کي منهنجي تاءِ سان ڏٺو آهي؟“ 
برف جون پوڻيون گم سم ۽ ڏکي ٿي ڪريون. 
۽ مان روٿي پيس. 
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ڻت ري تو 


ٽاڻيل ڪپه جي پُڙن جهڙي ند ۾ ڊڀِ جي ڦڙن جهڙو صبح هو ننڊاکي رات جي 
ڊگهي اوٻاسي, ڪوهيڙو بڻجي ماحول کي ٺار جو ٿوهارو ڏئي ڇڏيو ه.و ماڪ ڀنل ٿڌڙي 
هوا جا لورين جهڙا جهوٽا, ننڊ جهڙي آسيس ڏئي رهيا هئا. گلاب جي ننڍي ڀاءُ قيصر 
جي ڪمهلي سڏ تي اکيون مهٽي اٿيو هكس, جيڪو گلاب وٽان تڪڙو نياپو کڻي آيو 
هو هونكن ت سندس سڏائڻ تي اڳ ٻ ڪيكي ڀيرا وٽن گهر ويو هئر, پر اڄ تہ رڳو 
نياڀوآڻيندڙجا پير تل هڪا, پر نياپي يرب سيگهاتتي ڇڪ هكي. 

شهر جي ڏاكٹئين ڇيڙي تي ڪچي آباديءَ جون سرنگهن جهڙيون ور وڪڙ 
گهٽيون لتاڙي اڳتي پئي وڌياسين. ڪچا گهر, جهُريل ڀتيون چوڌاري گند ڪڇري جا 
ڍير. نيڪال نہ هئڻ ڪري, گهرن جي اُٿليل هودين جي گندي پاڻيءَ, گهٽين ۾ ڇڙواڳ 
دٻا ٺاهي ڇڏيا هئا. پاڻيءَ جا سينوريل ڪنئا ڌُٻا ۾ ڪچري جا ڍير, مڇرن جي تسل جي 
افزائش جون وڏيون ڪالونيون بڅيل هئا. ڀرسان لنگهڻ تي سوين مڇِريل مڇر, آرام 
ٿڦٽائڻ تي ون ڀُون ڪري احتجاجي تمرا هڻي رهيا هئا. بستيءَ جا ڀورهيت چانه ڀاپن 
سار ان هان جهل ڪري, صبح جي ساٿينءَ جو تالو وئي, شهر ڏائهڻ ويا پئي. نتنڍا ٻار 
جيڪي ننڊ مان اکيون مهٽي اُڻيا هئا, گهرن ٻاهران ڀٽين جي پاٿن ى بي اونائيءَ سان 
اٿين ت ڪري رهيا هكا, ڄڻ کليل گهٽيءَ ۾ نہ پر اٿيچ باٿ ٽوائلٽ ۾ ڪموڊ تي ويٺل 
هجن. ڪجه ٻا,ر جيڪي ان ڪم مان واندا ٿي ويا هئا .#. صون اڳيان پئيان کڻي 
ڪچي ڀٽ تي گيسيون پئي ڏنائون. ڀلا؟! غريين جي ٻارن کي طهارت جي ضرورت ب 
ڪهڙي ھئي)؟ ان عمر ۾ سندن ابن ڏاڏن بت طهارت ڪان ڪي هکي...! 

سنهڙي گهڻيءَ ۾ ڪئي پاڻي؛ جي تُٻن کان پاسو ڏئي هڪ گهر جي دروازي تي 
ٽنگيل ڳرڂ جو پراڻو پال کڻي اندر داخل ٿياسين تہ هن تي نظر پئي. ٻنڻ ڪچن ڪمرن 
واري گهر ۾ هو سامهون واري ننډڍي ڪمري ۾ اڌوراڻي ڇڳل واڻ واري کٽ تي سثئون 
ستل هو تِستائي ۽ ساڻائي گهر ڪري وٿي هئس. موت جي بي قياس چہبي ۾ ٿاڻل 
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گلاب, جيون جا رهجي ويل پساه ڳڻي پئي کٽايا. اکيون ڏرا ڏئي کڎون بڻجي ويون 
هئس. سراپيل اکين جي اجاڙ اڱڻ تي موت جا پاڇولا نتگو ناچ تچي رهيا هكا۔. ڳري 
ڪنڊا ٿي ويو هو. ڏينهن, مهيئا تہ پري, هو لمحن جو مسافر ه.و مون تي نظر پيس تہ 
روح جي انداري کوليءَ ۾ ڄڻ روشتيءَ جي لهر ڊوڙي وئي هئس. بي روئق چهري تي اڻ 
لکي مرڪ پکڙجي وئي هئس. هن ڳالهائڻ جي ڪوشش ڪئي. پر هيڻي حال جا جهيڻا 
ڀڻڪا چپن ۾ ٿي وچڙي پيا هئس. کيس چتائي ڏئم. اٿين لڳی ڄڻ چيائين پئي ت: 

”سائين لکندين ثہ منهنجي ڪهاڻي..؟“ ‬ 

هو سِرَ وڃائو بيماريءَ جي آخري اسٽيج تي هو آسون اُجڙيل ۽ جيون جا سمورا 
رنگ اڏاٹل هئس. بي ترتيب ساهن واري سرير ۾ قيد, روح جو پنهي. جٽر ٿيڀ جن 
سزا ڪاٽي اڏرڻ لاءِ آخري هڏڪيءَ جي سائي جهنڊيءَ جي او سيکڙي رهو آءٌ سنقدس 
پيرانديءَ کان کٽ جي ٳِيس تي ويهي رهيس. ناون ين کڻي. سيراندي کان 
ويٺل امڙ ڏانهن ڏئو ۽ اواڪيءَ سان ڪنڌ مٿي کڻڻ جي ڪوشش ڪيائين. سورن 
ساڙي ماءُ جو هِئيون صدمي کان نپوڙجي اکين مان اٿلڻڂ لڳو هو هوءِ سندس بيچڇيئيءَ 
کي پروڙي وٿي هئي. ڪُک جو درد ت ڪُک ٿي سمجهي سگهي ٿي. هن پوتيءَ جي پلك 
سان اکيون اگهيون ۽ ٻِتهي هڱن سان وهاڻي تان سندس مٿو کڻي. پنهنجي هج ۾ رکيو 
هن جي ساڻي سرير ۾ سڪون جون لهرون ڊوڙي ويون هيون. شايد جثت, ما جي 
پيرن مان سيرڪي. سندس هنج ۾ سمائجي وٿي هڪي. هن ٻيهر ٿورائتين تنگاهن سان 
امڙ ڏاڻهن ڏئو ت هوءَ جهري پئي. سندس آگميل اکين جي آڪاس سان گونگيون 
ڪڻيون, هن جي پيشانيءَ جي ٺوٺ ڀذڌر تي ڪِريون پئي. 

گلٳب پنجن ڀاٿرن ۽ ٻن ڀينرن ۾ پنجين تمبر تي ه.و ٻ ڀاٿر ۽ ٻ ڀيدرون وڏا ۽ 
ڀائر کانكس ننڍا هڪا. هو جيون جي ٽڪر ٽولن سان پگهر پسيتي جي پورهئي سان 
جهيڙيندڙ پورهيت گلڻ جو پٽ ه.و جيڪو گهر جو گاڏو گهلڻ لاءِ گڏه گاڏي وهائيندو 
هو گلاب جي جيون چوڀڙيءَ ۾ زماتي جي بي ترس ڪردارن جيڪي عبارتون لکيون 
هيون. اتهن عبارتن کي مون وَر وَر ڏٿي پڙهيو هو سندس جيون جو ڪوب پاسو مون کان 
ڳجهو ت ه.و هن تہ رڳو مون سان زندگيءَ جون ڪڙيون سچايون اوريون هيون, پر اندر 
جي ڀاونائن جا ڪتاب ب مون اڳيان کولي رکيا هڪا. ۽ موٽ ۾ رڳو نماڻي التجا ڪئي 
حًى آ: 

”سائين, لکندين نت منهنجي ڪهاڻي..؟“ 

هو پکن ۽ ڏکن وارين غريت وارين حالحن ۾ ڄاتو ۽ تپنوه.و تہ پيٽ پوروهڪن ۽ تہ 
تٿي وري انگ تي سڄي اڳڙي آمدني گهٽ ۽ وڏو ڪهول. سو جيڻاپي لاءِ ڳڻيل آڻڀا 
9099 هر ويلو جيون جي ڪڙي آزماٿش جهڙو جنهن ڏهاڙي چُله تي 
دانگيءَ سان گڏ ڳندڻ جو ديڳڙو چڙهندو هي اهو ڏهاڙو هئن لاءِ عيد کان گهٽ ت هوندو 
هو ت تہ رکي ماني چانه سان, يا پِن سِن جي لسيءَ سان تہ ڪڏهن ټصر جي پتيءَ سان 
رڙڪي ويلو ڌپاڪلو پوندو هئن. گلاب جو مزاج ننڍي هوندي کان ئي عورتاڻو هو 
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ڪنهن عورتاڻي روح جو پاڇو پيو هئس. الائجي ت عضوا مرداڻا ۽ روح زالاڱو مليو 
هئس. ننڍي هوندي کان ٿي هڪ جيڏن ڇوڪرن سان ڪان ڀوٽدي هئس. ويڙهي جا 
تنڍا ڇوڪرا گهٽين ڀر اِٽي ڏڪر, بلورن ۽ لاتونءَ راند کيڏندا هئا ۽ هو گهر ۾ 
ڇوڪرين سان گڏ نوڙين تي ٽڀا پيو ڏيندو هو يا ساڻن گڏجي گُڏين راند کيڏندو ه.. 
ڪجھ ڏيرانجهو ٿيو تہ پڻس حجام کي سڌي ٻِڌئي ٻوٿ ڀاٽ تي ويهاري سوني 
جهرڪي ڏيکاري ڇڏي هئس. ننڍو هو تہ سندس هڱن جون اڇلون ۽ عورتاڻا تال ڏسي 
سندس مائٽ خوش پيا ٿيندا هئا. ڪجه گُريءَ چڙهيو ت وڏن ڀاٿرن ٽوڪڻ ۽ دهمان 
ڏيڻ شروع ڪيس,. پر هو تہ مڙي.و مئڙي ب ڪيئن...؟ اها ت ستندس سرشت (جيئس) ۾ 
شامل ھئي. سندس وڏن ڀائرن جي ”ٻا رت پِيار“ بدران ”ٻا رت مارَ“ واري ورتاءَ کيس گهرو 
ماحول ۽ وڏن ڀائرن کان باغي پئي ڪيوو آزاد نضائن جي خواهش من اڇلون ڏيڻ 

هو پهريون ڀيرو پندرهن سال کن اڳ, شهر جي مولائي هوتل تي مليو هو ان وقت 
سندس عمر پندرهن سورهن وره مس هئي هو ڪڇڙي وهيءَ جو لسڙاٽ ڇوڪرو 
هو سڂت گرمين جي گرم منجهند هئي. هوتل جون سموريون تيبلون والاريل هيون. 
چکن ڪرسين واري ٽيبل تي آءٌ اڪيلو ويٺل هئس. هو هوٽل ‏ داخل ٿيو ت مون 
سميت هوٽل ۾ ويئل سمورن ماڻهن جو ڌيان هن ڏانهن كڄي ويو هن كاٻِو هٿ چيله 
تي رکي. دلربائيءَ واري ادا سان هوٽل جو جائزو ورت مُتهن تي گرميءَ جي بيزاري 
هئس. هو اڳتي وڌيو ۽ مون واري ٽيبل جي مٿان بيهي. مون ڏانهن سوالي تگاهن منان 
ڏٺائين ۽ پوءِ ڪرسيءَ تي ويهندي چيائين: 

”سائين, ويهان..؟“ 

”واه, جوان جا پٽ ويهي پوءِ ٿو موڪلائين....؟“ مون مرڪي وراڻي.و هن نڌو ساه 
کي چيو: 

”سائين, الاکئجي...! وڏا ماڻهو اسان کان ڇرڪن ٿا...!“ 

”توکي ت ماڻهن کان ڇڇرڪ ڪونهي, ت....؟“ 

هن جي چپن تي الہبيلي مرڪ تري آئي. وراڻيائين 

”سائين, اسان غريين کي ڪهڙو ڇِرڪ...؟“ 

ٿبيل وارو چاتھ کڻي آي:و کيس چانهھ جي صلاح ڪيم تہ اٽڪار تر ڪياٿين. 
چاتھ جون ڪُُسيون سُرڪيون ڀريندي کيس چتائي ڏئہہ پكي. ڳورو رنگ ڀاڻيءَ جي 
ڪُوتار ۾رچنڍ جي عڪس جهڙو گول چهري تماڻيون ۽ وڏيون مقتاطيسي اکيون, جڻ ۾ 
خمار جا کيڀ اوتيل. پُورو پنو قد يت, ڪياڙيءَ تي ڀوندڙ وار متهن مهانڊي ليمڪ واري 
چهري جا تكا نقش. پهرين تظر ۾ ڏسندڙن جي اندر ۾ پيهي ٿي ويا. ڳالهاءِ جهيڻو. لفظ 
لفظ ڇني ٿي ڳالهايائين تہ ساهن جي خوشبو رقص ڪندي ٻاهر پكي آٿي. هو ڇيھ 
سهڻو هي وهيءَ جي بانور تي سونهن ۽ سوڀيا. غربت ۽ سادگيءَ جا پردا ڦاڙي تكري پئي 
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هئس. هو سڀئي پارين سُهڻو تہ ھيو ٿي. پر سندس سونهن تي جڙّاءُ سندس معصوميت 
هئي. جيڪا سئدس سڀاءَ جو حصو هڪي. ان ۾ بناوٽ جي ڪا هواڙي ڪان ھڪي. 

هو نت رڳو هوٽل ۾ ويٺلن جي تين تکين ۽ چڀندڙ نگاهن جي گهيري ۽ هي پر 
ڪجھ لُنڌيون ۽ لچيون نگاهون ت سندس سونهئن جا پيرا کڻي, ڀؤنكرن وانگر هوتل 
تاڻين ي اچي نڪتيون هيون. بکيون ۾ سڪڻيون نگاهون مٿس ڦيرا ۽ لامارا نچ 
رهيون هيون., پر هن سمورن کي ڏٺو اڻ ڏئو ڪري, مون سان ڪچهري پئي ڪئي. اها 
ڪچهري اسان ٻنهي جي ضرورت هئي. هن کي پنهنجي دوست جو انتظار هو ۽ ان جي 
اچڻ تائين, پاڻ کي بکين نگاهن کان بچائڻ لاءِ هن کي منهنجي وقتي ساٿ جي 
ضرورت هكي ۽ هن جي سادگي ۽ معصوميت منهنجي دل ۾ گهر ڪري وئي هئي. مون 
کي ساڻس اُنسيٹ ٿيڻ لڳي هئي. سندس ڳالهائڻ ٻولهائڻ جو اندان هٿن جا اشارا ۽ 
چهري جا تاثر عورتاڻا هڪا. مزاج ۾ عورت ڀڻو هئس. هن چاتهھ جو آخري وُڪ ڀري, 
ڪوپ ٽيبل تي رکندي پنهنجي مخصوص انداز ۾ چي.و 

”سائين, ڇِا ڪندو آهين...؟“ _ 

”ڪهاڻيون لکندو آهيان..!“ 

”آٿي...! ڪهاڻيون...؟“ هن ”آئي“ لفظ کي ڇڪي وراڻيو. اهو لفظ سندس تڪيو 
ڪلام هو جيڪو خوشي يا حيرت جي اظهار لاءِ هر جملي سان ورجاٿيندو ه .و 


"ها هائيين..!“ 

سه .!“ هن جي لهجي ۾ ممصوميت هئي. 

ناڻهڊ جون 17 

”آٿي.. ڏسو 7 جون ڪهاڻيون ب هونديون آهن..؟“ هن اشهد آڱر چپن تي 
رکي حيرت مان چيو. 

”ها ڇو ت..؟“ 


هو ماٺ ٿي ويو ۽ ٻئي ئوننيون ٽيبل تي کوڙي ٻنهي هٿن جي کليل پيالن ۾ ڄاڙي 
رکي مون ڏانهن ڏسڻ لڳو ۽ پوءِ معصوميت مان چيائين. 

”ساٿين, پُو۽ِ منهنجي بہ لک ڻت ڪهاڻي...!“ 

مون ڏائهس ڏٺو ۽ سندس سادگيءَ تي مرڪي ڏٽم. 

ان کان اڳ جو آءٌ يا هُو ڪجه ڳالهائي, سندس نالو وٺي ڪنهن جي سڏ ڪرڻ 
تي هن ڪنڌ ورائي هوٽل جي دروازي ڏانهن ڏٺو 

”اي وا . اي وي آهين؟ ماٿي. آءٌ توکي بس اسٽاپ تي پكي 
ڳوليان, ها....!“ هن مخصوص انداز ۾ تاڙي هڻي, مصتوعي ڪاوڙ ڏيکاريندي, وڏي 
واڪ تټ سي چال سان نندڙيون وکون کڻي اسان ڏانهن وڌي هن گلاپب 
جي ڀرسان ڪرسيءَ تي ويهي, منهن ۾ گهنڊ وجهي. هوٽل ‏ ويئل ماڻهن ڏانهن ڏنو ۾ 
پوءِ ڇِت ۾ هلندڙ پکي ڏانهن ڏسي بيزاريءَ جو تاثر ڏيندي چيو 

”ها...! مائي, گرمي ت گرمي. هاءِ هاءِ...! ساه ٿو وڃي.“ 
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ڪجھ ساعتن کان ڀو ۽ ساه سامت ۾ آيس, تڎڏهن هن مون ڏانهن اڇاتري ٹگاه 
وڌي ۽ رارداراڻي انداز ۾ گلاب کي چيو: 

"ان ها هاءڪ...! گريو(ڀاڙ) وهاريو ويئو آهين ڇا...؟“ 

گلاب لڄِي نگاهن سان مون ڏانهن ڏٺو ۽ سندس وات تي هٿ رکندي چي.و 

”کڙي تال ڪر(ماٺ ڪر) سائين آهي. ڪهاڻيون لکندو آهي...!“ 

”ها...! ڪهاڻيون....! ”هن حيرت مان مون ڏانهن ڏٺو ۽ وڏو وات پٽي, ساڄو هٿ 
وات تي رکندي چي.و وڌيڪ ويهڻ پاڻ پَٽائڻ کان گهٽ نت هي چانه مانيءَ جو بل ڏئي 
هوٽل مان ٻاهر تڪري آيس. 

هو شهر جي پراڻي ڪوتمي (کدڙو) ماه رخ هئي. نالو تہ ماه رخ هئس, ٿڌي 
روشتيءَ واري چنڊ جهڙو پر هن ۾ نور نالي ڪا شئي ڪان هئي.ن۔ منهن ۾ مڻيا ۽ تہ 
اکين ۾ ليمڪ. رنگ ڪاري چپ ٿلها, ٽڪ پئو ۽ ڏند وڏا. مطلب ت ڪنهن بہ پاسي 
کان سهڻي ت ڀري, چڱي ٻ ڪات هئي. ميڪ اپ جو ٿلهو تھ ٻپ سندس ڪوجهائپ کي 
لڪائي تن سگهيو ه.و مٿو ننڍى پيٽ وڏو پولهھ ٻاهر نڪتل ۽ ٽنگون ٽٽيهر جهڙيون 
ستهڙيون. شهر جا ٻار ۽ کيچلي ڇوڪرا کيس 'ڍُڪي ٻلي' چئي چيڙائيندا هئا. وڏي 
ڳالھ ت هوءِ پنهنجي چال ڍال ۾ ڪردار جي حوالي سان شهر ۾ ڪا چڱي ساک رکندڙ 
ن هئي. ان ڪري گلاب جهڙي سادڙي ۽ معصوميت واري ڇوڪري کي سندس 
صحبت ۾ ڏسي.دل ۾ سوچيمر پئي ت, 'ڀوري بلہل الائجي ڪيئن سِرڻ جي چہبي ۾ 
ڦاٿي آهي.' 

هو مونکي 'ڪهاڻيءَ وارو ساٿين ‏ سڏيندو هو گسين پنڌدين ڏسندو هو تم سڪ 
مان وڌي اچي ملندو هو. ساڳيون هڱن جون اڇلون, ساڳيا چهري جا عورتاڻا تاثر ۾ 
ساڳي دل ٿيتڪ عاشقن جي قطار پئيان. ڪڏهن اڪيلو تہ ڪڏهن ماه رڂ سان گڏ 
هوندو هو. هڪ رات گهران مائي کائي ڏند کوٽيندو رسٽي سان پسار پکي ڪيم تہ. 
پئيان ڪنهن جي سڏ ڪرڻ تي بيهي رهيس. ڪنڌ ورائي ڏئم گلاب ه.و هو روڊ مان 
نڪرندڙ گهٽيءَ مان ڀري کان هٿ لوڏي سڏي رهيو هو 

”ڪهاڻيءَ وارا سائين...! اتي بيهجان...!“ 

هو ماه رخ سان گڏ پئي آي.و. سگريٽ دکائي واچ ۾ ڏٺہ. رات جا ساڍا نو وڳا پئي۔ 
هو ڇوهيون وکون کڻي مون وٽ آيو ۽ ماه رڂ پوئتي رهجي وٿي هڪي. موتمي جو فائدو 


وئندي چم 
”هيءَ گيدوڙي جي گگ ڪٿان لڳي اٿئي..؟“ مون ماه رخ ڏانهن اشاروڪندي چي۔و 
”ساٿين, ماڻهو ڀلواٿئي...!“ 
"چرنا: پا بڃائياڻڪ..! لُڑڙهن د وڪيا“ موڻ كين سَنجهائيندي ڃڀ ٳټڅرټَ: 


ماه رخ ب ير گهليندي سهڪي اچي پهڻي. 
”مائي هل هاڻي..! اڳيئي دير ٿي وٿي آهي.“ هن تخري سان هٿ جي اڇل ڏئي چيو. 


6 مارظطا 


”ھا. ها, هلون ٿا...! هانءَ نت ٿاٽئي...!“ گلاب کيس ڇڙٻ ڏيندي وراڻيو ۽ پوءِ مون 
ڏانهن ڏسي چيائي 

”سائين, پرينهن رات ڊرامون آهي. هيروئن جو پاٽ (پارٽ) ڏنو اڻن. گريئڊ رسيل 
(گرانڊ ريهرسل) تي پيا وڃون....!“ 

”اڙي, ڊرامن ۾ ڪم پيو ڪرين ڇا...؟“ 

”ها, ساٿين, شونق اٿٌم..!“ 

.ٿه 

”سائين, ڊرامو ڏسڻ ضروراچجا 

0009 ن اهي اڳتي گهٽيءَ ۾ مڙي 
ت ويا 

رات جا ٿِوَ ٿيا هئا. وکون پاڻ مراديون شهاب سئنيما ڏانهن کڄي ويون اها اربع 
جي رات هئي ۽ سئنيما تي چڱي رش هئي. جڎهن ت هفعي جا ٽي ڏهاڙا اريع. خميس ۽۾ 
جمع رات سئنيما تي نالي ماتر رش هوندي هئي. سکديما جي گيٽ کي رنگ برنگي 
بلبن ٽوب لائتن سان سينگاريو ويو هو. گيٽ جي مٿان ڪپڙي جو وڏو پينٽ ٿيل 
بيدر لڳل هو. گلاب جي زناتي لباس ۾ وڏي تصوير بيخر جي وچ تي ٺهيل هکي: بيدر 
جي ڪنڊ تي ماه رخ جي ننڍڙي منڍي ب ٺهيل هئي. مون عُورِ سان بينر کي ڏٺو پئي. 
گلاب تصوير پ۾رايترو سهڻو نہ پکي لڳو مصور جا رنگ سندس سونهن سان انصاف ن 
ڪري سگهيا هئا. ٺيڪ ان وقت ڪلهي تي ڪنهن جي هٿ جي ڇهاءَ تي ڪنڌ 
. مر بي ي. اين لڳو ڄڻ هوءِ بيئر مان ڇلانگ ڏٿي سامهون 
اچي بيٺي هئي. 

”هاءِ هاءِ..! سوير کان ڳوليان پئي...! هان وٺ. گلاب موڪليو اٿئي.“ هن ڊرامي ِ 
جو ڪارڊ هٿ ۾ ڏيندي بيزاريءَ مان چي.و 

”پاڻ ڪٿي آهي....؟“مون کانئس ڪارڊ وٺي پڇي.و 

”اهو ت اندر آهي, ميڪ اپ روم ي. ها...!“ هن تاڙي هي بي رخيءَ مان وراڻيو ۾ 
چيلھ کي لوڏا ڏيندو ماڻهن جي ٻيه ۾ گم ٿي ويو 

هال ۾ گهڻي رش هئي. اسٽيج رنگين روشنين سان جرڪيو پئي. ٿري ايڪٽ 
ڀلي ”دلاري“ پيش ڪرڻ لاءِ اسٽيج تي ٿي پردا ۽ ٻ ونگون ٺاهيون ويون هيون. ڊرامون 
لڌڙائو تبيلي جي هڪ ڇوڪريءَ جي پريہر ڪهاڻيءَ جي موضوع تي هي جنهن تقبيلي 
جي روايتن سان بغاوت ڪري هڪ نوجوان سان پيار ڪيو هو گلاپ لڌڙاٿو قبيلي 
جي ڇوڪريءَ جي ڪردار ۾ اسٽيج تي آيو تہ هال ۾ ڪوڪريا پئجي ويا هڪا. هال 
تاڙين ۽ سيٽين جي.تيز آوازن سان ٻُرڻ لڳو هو. هو عورتاڻي لباس ۾ ڪنهن اپسرا کان 
گهٽ ت پئي لڳو ميڪ اپ سندس سونهن کي ويٽر نکاري ڇڏيو هو سندس سادو لهجو 
ڪردار سان واهُ جو ٺهڪي پئي آي.و هو ڊرامي جي جان هو. جهڙي اداڪاري پئي 
ڪيائين, تهڙو ٿي ڊانس سان نڀاءُ پكي ڪيائين. ماه رخ جڏهن اسٽيج تي آٿي ت هال ۾ 
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ٽهڪڙا پئجي ويا هڪا. هال مان 'ڍڪي ٻلي' جا آواز ڀكي آيا. کيچلن ڇوڪرن ساڻين 

”هيء ڪنهن جي ماءُ آهي...؟“ هال مان آواز آيو 

”پڻهين جي...!“ ٻيو آواز آيو 

”ها, پر پيَ ت ڦُٿاريوس..!“ آواز آيو 

ماه رخ چڙي پئي. مڪالما وسري ويا هئس. مائيڪ تي هن جيڪو گند پئي 
ڪيي اهو اسڪرپٽ کان ٻاهر هو. 

”ماڻهو آهي يا 077000 

”ڪات مُڏا اٿس, تيلا چٻاڙي ٿي..!“ ٻيو آواز آيوو ماه رڂ آپي مان نڪري وئي. 
هن تاڙي ھڻي ڪاوڙمان چيو پئي ِ 

”پڻهين مشين...! ماڻهين مشين... ها...!“ هال ۾ ٽهڪڙا هئا. ٽريجڊي ڊرامون, 
ڪاميڊي ڊرامي ۾ تبديل ٿي ويو ه.و ماڻهو کلي کلي کيرا پئي ٿيا 

گلاب اسٽيج ڊرامن جي ضرورت ۽ ڊرامن جي ڪاميابيءَ جي ضمانت بڻجي ويو 
ه.و ڊرامن جي معاوضي کان سواءِ هال مان سامعمين وٽان جيڪو انمام مليس ٿي. | 
مان کيس چڱي آمدني ب ٿيڻ لڳي هئي. ”دلاريَ“ کان پوءِ هن ٻيا ب ڪيترائي ڊراما 
ڪاميابيءَ سان ڪيا هئا. آءٌ صحافي هئس ۽ اغخبارن ۾ ڪالہ ب لکندو هئس. 
صحافتي ذميدارين تان موٽي جڳه تي ايندو هئس, ت هو مون وٽ ڪچهري لاءِ ايندو 
هو., ڪڏهن اڪيلو تہ ڪڏهن ماه رڂ سان گڏ. جڏهن ب ايندو هو ت هتان مُخان جي 
ڳالهين کان پوءِ چوندو هو ”سائين, لکندين ت منهنجي ڪهاڻي...؟“ 

مونکي ساڻس پُڇ وانگر ڳنڍيل ماه رڂ ڏٺي ب ڪان وڻندي هئي. هوءَ جهڙي 
شڪل صورت جي ڪوجهي ۽ بي ڊولي هئي, تهڙي لچِڻن جي ڪڏي ب هئي. وات جي 
اهڙي ڇُڙيل جو جيڪو منهن ڀر ايدو هئس, چئي ڇڏيندي هئي؛ گلاب کي هن ٿي 
ڊرامن ۾ آندو هو ان ڪري کيس هن جي صحبت خراب ڏ پَغي لڳي. پر هن محسوس 
ڪري ورتو هي ت آءٌ ماه رڂ کي پسند نٿو ڪريان, تر اتنج 
ايندو هو تہ ماه رڂ کي ساڻ نہ آڻيندو هو مون کي ڊپ هو تہ گلاب جهڙو ڪچي ذهن 
وارو ڇوڪرو ماه رڂ جي صحبت ۾ دنيا جهان کان ٿي نہ نڪري وڃي. 000 
ماڻهوءَ جي ٿڑڻڂ جو گهڻو امڪان ب ان وهيءَ ۾ هوندو آهي. هن وهيءَ ۾ ڪمل اٻهرا 
فيصلا سموري ڄمار جو روڳ ۽ پڇِتاءُ بڅجي وي يندا آهو. 

منجهند جو وقت هو ڪپڙا مٽاكي مس ويٺو هئس, تہ دروازو کڙڪيو دروازو 
کوليہ تت هڪ ڪراڙي هڪ ننڍڙي ڇوڪري سان گڏ بيٺل هئي. 


”اٻا.  .‏ صابُ تون تون آهين...؟“ هن منهنجو نالو وٺي وراڻيو. 
”ها امان...! خير...؟“ مون حيرت مان چي.و. 
”هائى ابا...! آءٌ گلاب جي ماء آهيان. تو ۾ ڪم اٿئون, اپا...!“ 


68 سارتا 


کين وئي اچي ڪمري ۾ وهاريم. ڇاتهھ جي تواضح کان پوءِ جڏهن کائكس اڇچڻ 
جو ڪارڻ پڇيم ت اچي روٿڻ ۾ ڇَٽڪي. بس ٿي ت ڪري ڏهن ۾ کوڙ وسوسا جتمر وئي 
رهيا هئا. روٿڻ سان دل جو غيار هلڪو ٿئي ٿو ان ڪري کيس روٿي جيءَ هلڪو 
ڪرڻ ڏنم. هونكن ي سنڌي سماج ۾ روٿڻ, عورتن ۽ خاص ڪري ماثئرن جي ت ڳند ۾ 
ٻڌل هوتدو آهي. هوءَ جڎڏهن سڎڪي مالڪي ڪجه سامت ير آٿي. تڏهن ڏکكاري 
ي:9 

”ايا, تووٿ ڪم سين اٿي آهيان.“ 

”ها, امان چئ....!“ 

”ايا, گلاب جو جن توسين ريدل آهي. کيس سمجهاءِ“ 

”امان ڇا سمجهايانس...؟“ 

”ايا. يچي ٿّل. شادي؛ لاءِ پير نڻو کوري“ 

”ڀر. امان پيء ۽ ڀاٿر تٿا چونس ڇا؟“ 

”ايا. چئي چکي. دماعَ ڀُنو ٿي ويو اٿن. مٿو اب انهيءَ ڪار مُتهين کدڙيءَ جي 
جڎهن کان گڎي اٿس. دماع ٿي چرخ ٿي ويواڻس.“ڪراڙيءَ جي لهجي ۽ درد هو 

”پر,اڃا ت گلاب جي عمر بت شاديءَ جي ڪانهي.“ 

”ايا, بچي شل جوان آهي. هن کان پوءِ ڪهڙي جواتي اينديس. پر, ايا...! ڇوريٴي 
سامائي ويئي آهي.“ 

”پوءِ آخر ڇو تٿو شادي ڪري..؟“ 

”ايا, اتهيءَ تدوريءَ کدڙيءَ پڙهيا وڌا اٿس .“هن اعتماد سان وراڻيو 

”امان اچي ت چوانس ٿو...!“ مون کيس دلداري ڏئي. 

”ايا. هيءَ جهولي اٿئي. ت وکان پري ڪوت ويندو...!“ ڪراڙيءَ وڃڻ لاءِ اڻنديِ 
ڀوتيءَ جي جهولي جهلي چي.و 

گلاب, ضرورت کان وڌيڪ ماه رخ جي ڌاڳي پراڇي ويو ه.و ساڻس گڏ راتين جون 
راتيون گهر کان ٻاهر رهڻ لڳو هو آءٌان باري ۾ کائكس پِچِندو هئكس ت تٽائي ويندو هو 
ماني کائي هٿ پكي ڌوتمر ت گلاب ب اچي تڪت.و هيڏانهن ه وڏاڻهن جي اوڀارين 
لهوارين کان پوءِ کيس چيم 

”گلاب...!“ 

غڪيءَ ساڻين.!“ 

ڪج 3 

هن مون ڏانهن گهوري ڏَنو ۽ وراڻي.و 

”ها, سائين. چک..!“ 

”پهرين واعدوقيڪر, ت مڃيندين..!“ 

هو تٻيءَ ۾ پکجي ويو ۽ پوءِ ڌيرج سان چيائين. 

”سائين, ماه رخ کي ڇڏڻ کان سواءِ تتهتجي هر ڳاله اکين سان مڃيتدس.” 
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”تادي ڇو نگ ڪرين...؟” 
1 هن ٿڌو ساهھ کڻي وراڻيو:”پايا چيو آهي توهان کي....!“ 

”چيو ہهوتدائين, تيب تنهنجي ڀلي لاءِ ت....!“ 

”ساٿين. الاکجي ڇودل نٿي ڪري..!“ 

”تون پهريون ماڻهو آهين جيڪو هن چريءَ ند ۾ شاديءَ کان اٽڪار پِيو ڪرين.!“ 

”سائين, ها پر...!“هن جملواڌ ۾ ڇڏي ڏنوِ 

”اٿين ت ناهي ت توکي ڇوڪري پسند تاهي....؟” 

هن پاسي واري کيسي مان ٻَٽون ڪڍيو ۽ ان مان هڪ تصوير ڪڍي مون ڏاڻهن 
وڌائيندي چي.و 

”ساٿين, هيءَ آهي فوزيا..... سؤٽ ي اٿم تہ ماسات پ..!“ آءٌ تصوير ڏسي دنگ 
رهجي ويو هئس. هوءَ معصوبر صورت واري سدا ملوڪ ڇوڪري هئي گلاب ب گلاب 
هو پر هوءَ ب سوتهن ۾ کائكس سرس تہ تہ گهٽ ب۾ ڪات هئي. تاڙي ٽڙيل گل جهڙي 
تازڪ ۽ ڪومل. عايد جي عبادت جهڙي توه جوائيءَ واري فوزيا جي سراپي ۾ سونهن ۽ 
سوڀيا جا سمورا رنگ ۽ انگ موجود هئا. سندس سونهن جو سُرور, شاعريءَ جي شمور 
جهڙو هو مون کان بي اختيار داهن نڪري وئي, کيس ڳل تي پيار مان هلڪي چماٽ 

”اي پٽيا...! ٻيو ڦاهو كيئي ڇا....؟ ههڙي سدا ملوڪ ڇوڪري؛ کي ادولي, ڀاڳ 


هو ڪتڌ جهڪائٿي ويٺو رهيو ۽ ڪاب ورندي تہ ڏڻائين. مون کيس سمجهائڻ جي 
گهڻو ئي ڪوشش ڪئي پر ”سؤ ماڪوڙا, ڌرڙ ۾“ هن تي ڪوي۔ اثر نہ پئي ٿي.و ماه رخ 
جي پڙهايل پڪي پٽيءَ سندس اکين تي انڌ جا كوپا چاڙھي ڇڏيا هڪا. نئين دثيا جا 
اهڙا تہ سڀئا ڏيکاريا هئاٿين, جو سئتدس دماعغَ جو ڪاٽٽو اڻ جاءِ تي اچي انَڪي بمهي 
رهيو هو ۽ جو اڳخي ڀوتحي ٿيڻ جو نالو ٿي ن پئي ورتائين. 

وقت پنهتجي هئيلي چال سان هلتدو رهيو. ڇه مهيتا وقت جي پيرن جي دڙ 
بڻجي ماضيءَ جي كنڌي ‏ داخل ٿي ويا هڪا. هو اوچتو غائب ٿي ويو ڳولاكو اکيون 
کيس شهر جي گهٽين ۽ رستن تي تلاشينديون رهيون, پر هو شهر ۾ هجي ت ڏسڻ ۾ٴب 
اڇي ت.! هن کي تہ اء رخ کنڀي کڻي وئي هئي. ڪچڙي ڏهن واري ڇوڪري, كڙپيل 
گروه جي ور چڙهي اُهي څ وڃي کنيا هڪا. نان تكڎهن ت جنهن بي وٽ يتا اي 
اُن جون خواهشون مئل ۽ جذبن جو مڻڪو ڀڳل هوندو آهي. انهن جي ڪال ڪوٺڙين 
جهڙي جمون ۾ ٻيون ت سڀ رنگيئڻيون هوتديون 90099 
هوتدو آهي. َ‫ 

ٽن مهيئن جي ڊگهي ٽٻيءَ کان پوءِ هو شهر ۾ اوچحو ظاهر نّيى تہ اڳيون 
ممصوميت وارو گلاب ت رهيو هو هو پنهتجي مخصوص عضوي ۽ خواهشن جي 
قرياتي ڏئي (تِريان ٿي) تين دٿيا جي چلڪڅي ۽ ڃرڪڈڻي دنيا جو حصو بڻجي ويو هو 
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ستدس اداتن ۾ فطري معصوميت بدران مصتوعيت اچي وٿي هئي. گروھہ جي تربيت 
۽ صحبت پرهو گلاب مان گلاب جان بڻجي نت توان تٽ تخرا ۽ جلون جي جادوگري 
سکي ويوهو هو شهر ۾ داخل ٿي وت هر جي عاشق مزاج ماڻهن تي ڄڻ كتوڻ ڪڙڪي 
پئي هئي. پياسي ماڻهن جي پياس نڙيءَ جا ڪنڊا بڻجي وئي هئي. زناڻا ڀڙڪيلا 
ڪپڙا, کڙيءَ وارو سينڊل بوڍي ڪلون ڌوتل ڪلهي تي پوندڙ بي بي ڪٽ وار, هٿ ۾ 
رومال ڪلهي ۾ پرس هلڪي ميڪ اپ ۾ب سونهن اهڙي ٹکري پئي هس جو ڇچڱن 
ڀلن جون واڇون گگ ڇاڻڻ لڳيون هيون. جتان پئي گذريو ٿڌن ساهن ۽ وڏن شوڪارن 
جو طوفان کڙو ٿي پئي ويو کيڪارون هڪلون چان ٻاتليءَ جون صلاحون فقرا ۽ 
سڀٽيون سندس پيڇو ڪري رهيون هيون پر هن ڪابہ ورئدي ت پئي ڏئي ماه رخ 
جيڪا ساڻس گڏ پئي هلي تاڙيءَ جي ٻِٽڪي سان واڳونءَ جيڏو وات پٽي ماڻهن جي 
ققرن جا جواب پكي ڏنا. هوءَ زمين کان ب ٻ هٿ مي پئي اڏاڻي۔ ڇو نہ اڏامي؟ ملهاتتو 
نگيو جو هٿ ۾ هئس. اهي ماڻهو ۽ کيچلا ڇوڪرا, جيڪي کيس ”وڪي ٻِلي“ چئي 
چيڙائيندا هئا, سخجي واري مينهن وانگر ڍِڪون ڏئي سندس پٺيان پئي هليا. اهي 
گلاب جڃان جي ٻِن مٺن ٻولن ۽ قريت لاءِ ماه رڂ کي اکين تي ويهارڻ لاءِ آتا پئي لڳا 
هونئن ب ڪسي ۽ لانئين شي جو قيمتي شئي سان گڏ لھ وڌي ويندو آهي, اٿئين 
جيئن خفت واري ڀلي ڪڪڙ سان اڀري خفتيءَ جي عزت وڌي ويندي آهي. 

گلاب جان جي سراپا ۾ دلريائي جا سمورا رٽگ هئا. هن اداكن جي ڇُرين ۽ تگاهن 
جي نشحرن سان گهائل ڪري تڙپائڻ جا گُر ۽ گس سکي ورتا هئا. ماه رخ وانگر بڇڙي 
منهن تي ت پئي ڪياٿين, پر بائور جهڙي سونهن تي تاز پئي ڪيائين. هو هك وب ت پشم 
جي ٽؤٽر جهڙو. جهڙو هكس هلڻ هزاري, تهڙي لکن جي لوڏ جهڙو ڳالهائڻ ۾ مئاس ۽ 
ترتم هكس تهڙو کلڻ كکتوري هڪڙو هٿ چيلهھ تي رکي ٻيو هٿ ادا سان لوڏيِ 
تانگڻ واري ٽور سان شهر مان پئي گذريو تہ ڏسندڙن کي جهومائي پي ڇڏيائين. ڄڻ 
ڪا چنتچل لهر هي جيڪا سمنڊ جي پيٽ تي ترندي پئي وئي. هلڻ ۽ ڳالهائڻ ۾ 
توڙي جو اڳوڻي ممصوميت واري سادگي ن هكس پر ان ۾ ب ردم هو لفظ لفظ لئي ۾ ٻڌل 
۽ هرادا ممرثقاست هكس. 

گهر وڃڻ لاءِ بازار جو موڙ ڪاٽي جيكن روڊ تي چڙهيس ت هو کِھو يه منهن ۾ 
پئجي ويو هڪو ٻِڪو ٿي ڏٺائين ۽ پوءِ منهن ڀڪو ڪري کلي ڏئائين. هن بٽاوٽي !دا 
سان منهن کي موڙو ڏئي, اشهد آڱر چپن تي رکي چيو: 

”آئي ڪهاڻيءَ وارا سائين. خوش ت آهين ت...؟“ 

”گلاپ, تون..؟“ منهنجي واتان بي اختيار تڪتو 

”ھاڪ هاءِ...! سائين, گلابُ تہ گلاب جان چڪ ها...!“ هن تاڙي هڻي چيو. 

”پر, تون..!“ 

“ما ساڻين۔.! جهان مٿ ٿي ويو “ 
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”مطلب ت...!“ مون غير ارادي طور ساڄي هٿ جي آگڱر سان کاٻي هٿ جي اشهد 
آڱر کي وڍڻ جو اشارو ڪندي چيوو هن لڄِي نگاهن سان ڏٺو ۽ پوءِ پاڻ سنڀالي 
مصتوعي ادا سان چڀن تي مرڪ آڻي وراڻيو: 

“ھا, ساٿين..', خلاص...!“ 

آءٌ ڪجه وڌيڪ ڳالهايان. ان کان اڳ ماه رخ مون ڏانهن فاتحاڻي تگاه وڌي ۽ 
چپن تي طدڙي مرڪ آڻي. کيس ٻانهن مان ڇڪيندي چِيو 

”آئي رنوٽي۔!هاڻي هل.! ائين منهن ت لڳندي ڪر جنهن تنهن جي منهن ها.!“ 

”آٿي دورائي رڻَ.! يه > هاءِ ها ساُ ٿو وڃکي...!“ گلاب جان کيس ڇپ 
واري لهجي ‏ وراڻيو. ماه رڂ کيس اڻ ٻُڌو ڪري ٻانهن مان گهلي وڃڻ لڳي. هن 
ڪجھ وکون هلي ڪنڌ ورائي ڏنو ۽ وڌي واڪ چي.و ۔ِ 


آءٌ حيرت ۽ صدمي مان ڀنڊ پهڻ بڻجي کين ويندي ڏستدو رهيس. ٻکي ماڻهن جي 
رش ۾ گم ٿي ويا. مون کي ماه رڅ تي جڪ پكي آيا۔ هوءَ مون کي شيطان جو روپ پئي 
لڳي جنهن هڪ ٿوھ جوانيءَ واري ڳڀروءَ کي پنهنجي شيطاني چالن ۾ ٿڦاسائي 
ستدس معصوم جڏين جو قتل ڪيو ه.و اسان جي گفتگوءَ ۾ هيڪاندا ماڻهو مڙي ويا 
هئا. هڪ بي پهچ عاشق جي واتان بي اختيار نڪري ويو 

”وڏو ڀاڳ وارو آهين. يار...!“ 

منهنجو دماعَ اڳيكي تو پيوه. همراه ڏانهن ڪاوڙمان ڏسي چيم: 


”ڪيکكن...؟“ 
”ظالم سڄي شهر مان رڳو توسان ٿي ڳالهايو آهي.“ 
”پوءِ مئائي ورهايان..؟“ 


”ايترومون سان ڳالهائي ها,ت ديڳ "هان ها...!” 

همراه ڌو ساه کڻي وراڻيو. چوڌاري تٽهڪڙو ڀکجي ويو ۽ مون کان ي کل تڪري 
وٿي کلندي چيم: 

”وڃ..! صقا واڙي پِيلايو وتين پيو..!“ 

همراهھ تڪڙواڳتي وڌي ويو 

مون گلاب سان مل جلڻ ۽ ڳالهائڻ ٻولهائڻ ڇڏي ڏنو هو وقت جي بي رحم 
وهڪري ۾ هو منهٽجي دل تان ب لهي ويو هو. هو شهر جو بدٽام ڪردار بڻجي ويو هو 
هو شهر جي سيئين. واپارين ۽ ٻين سڅڀن ۽ جئسي بکايل ماڻهن جي وندر ۽ آسيس جو 
ڪل پرڙو بڻجي ويو هو جنهن جي چاپي ماه رخ وٽ هئي. هو پياسي ۽ شوقين ماڻهن 
جي دل جي ڌڙڪن بٹيل ه.و ماه رخ جي لاڌري نڪري آئي ھئي. گلاب جان جي قربت 
جي ڌنڌي ۾ هو شهر جي سڅڀين ڌرين کي پنڻ گرڻ لڳو ه.. ڏٽن ڀوڙين ۽ سككن دلاسن 
تي کيسا خالي ڪراٿيندڙن جو تہ ڪاڻو ٿي ڪوت هو ڀريا ڏه سال شهر گلاب جان 
حي سحر ۽ ماه رخ جي تهر ۾ ميتلا رهي.و توڙي جو هو ڇويهن ستاويهن سالن جو ٿيَ ويو 
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هو اهو جوڀن ۾ سوڀيا ن رهي هئس, پر چهري ۽ جسم جي بيهڪ ۾ اڃا ب ڪشش 
هئس. آيترو ضرور ٿيو هو تہ وقڌت جي بي رحمر وهڪري سندس سونهن کي ميڪ اپ 
جي محتحاجي ڏئي ڇڎڏي هئي. گلاب جو پيءَ بيماريءَ ۾ جُڙي چڙي مري ويو هو. وڏا ڀاثر 
ماءُ ۽ ننډڍن ڀائرن کي ڇڏي ويا هئا. ننڍ! ڀائر مزوري ڪري ماءُ جو پيٽ پالڻ لڳا هڪا ۾ 
فوزيا ٻئي هنڌ پرڻجي. .ٻارن ٻچن واري ٿي وئي هئي. هڪ ڏينهن ٻئي گم ٿي ويا. ڪي 
مهينا تت سندن ڪو ب پٽو ٿي ن پيو. ۽ پوء شهر ۾ ؟ ڳالهيون مُلي ويون ت ٻئي ڪراچيء ۾ 
آهن. هڪ چڱي ڀلي ماڻهوءَ وٽ آهن, جنهن گلاب جان کي مسواڙي جڳه ۾ رهايو 
آهي. ٻ سال گذري ويا ها. 

جون جي ٽاڪ منجهند هئي. پکي هيئان بہ ڄڻ ساه پئي تڪتو مٿان بجايءَ 
جي اک ٻوٽ ت هانءَ ٿي ٻوڙي ٻپئي ڇڏي.و. گرميءَ اهڙو ت ڇڻو ڪري وڌوهو جو منجهند 
جي وقت ٻ چار گهڙيون اک ڪڙي ڪرڻ جو ت سوال ئي پيدا ن پئي ٿيو. آءٌ تڙ ڪري, 
بت جي ڪوساڻ ساري پکي هيٺان اچي ويٺس تر دروازي جو ڪڙو کڙڪيس ”ٽاڪ. 
منجهند, ڪنهن جي ڦٽي آهي...؟“ دل ۾ چيم ۽ ٻاهر نٽڪري دروازو كوليہ تہ هو پگهر 
۾رشل دروازي تي بيٺل هو مرداڻا ڪچڙا, وار ڪٽيل ۽ پورا پنا, سنها شهپر, ڏاڙهي وڌيل, 
منهن تي پاروٿائي, ٿراسائي ۽ اکي نَهيٺان ڪارا چٽا گهرا ٿي ويا هئس. 

”گلاب جان, تون..؟“ منهنجي واتان نڪت و 

”سائين, گلاب جان ن گلاب چک. . ه مد لهجي ڀروراڻيو. 

هو پوتيءَ سان پگهر اگهندو ڪمرگ ۾ داخل 5 ٿيو ۽ پکي هيٺان ڪرسي سيري 
ويهي رهيو. 0 هواڌ بپ ت رهيو ه.. اوڻها ساه کڻي, بي ترتيپُ 
ساهن کي جائيتو پئي ڪيائين. ڪا بيماري لڳل هئس, جنهن سخڌ وٺي ساڻو ڪري 
ڇڏيو هئس. سرءَ جيٰ وڻ وانگر سونهن جا سمورا ڀن ڇڻي ويا هٿس. ٻ گلاس پاڻيءَ جا 
اوتي, سامت ۾ر آيو تہ مون ڏانهن ڏسي اچي روٿڻ ۾ ڇٽڪيو. کيس ساروڻين رزٿاڙيو 
پئي. زندگيءَ جون محروميون زهريلا وڇون بڻجي ڏنگ هڻي رهيون هئس. هن جي 
حالت رحم جوڳي هئي. منهنجي دل ,رهن لاءِ ڏڪار جا جڏيا همدرديءَ ۾ تبديل ڻي 
رھيا هئا. هن سڎڌڪن پر ڪنڌ مٿي کي چي.وو 

”سائين, متهنجي ڪهاڻي لکندين ن....؟“ 

ها, پر تنهتجي هيءَ حالت...؟“ مون حيرت مان سوال ڪي.و. 

”ھا سائين, مون کي ايڊز ٿي وٿي آهي.“ هن سڏڪن ۾ وراڻيو 

”ايڊڍز..!“ يي ڇرڪ نڪري ويو 

”ها, ساٿين...! بس, ڪرڻيءَ جا ڪيتا پيو ڏيان. هٿ جي وڍئي جو ت ويڄ طبيب 
آهي ٿئي ڪوت.. !“ هن ڏکاري لهجي ۽ وراڻيو 

”پر, هيءَ رنگ روپ جي تبديلي....؟“ 

”ها...! آءٌ گلاب جان مان ٻيهر گلاب بڅجي ويو آهيان.“ 

”ڪارڻ....؟“ 
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”اها, وڏي ڪٿا آهي. كڏهن ت چوان پيوت منهنجي لکُ ن ٿي....!“ 
”ها, ضرور لكندس تنهنجي ڪهاڻي...!“ 

”مون وٽ جيون جا سال مهينا ن پر ڪجھ ڏينهن بچيا آهن“هن اوڻهو ساه کي وراڻيو 

هن موٽ کاڌي هئي. پر ان وقت جڎهن سندس زندگيءَ جو ٿانءَ سکڻو هو پڇعاءُ 
واري بچيل جيون جي حساب ۾ پاڇِيءَ وارا پل ن هئس. هو زندگيءَ جو ڪاروان لٽائي, 
بيماريءَ ۾ نپوڙجي موٽيو هو. بيماريءَ جي حالت يز گريو ب هٿ پٽي ويو هئس, ت گگڱرو 
(ماه رڂ) ب اسپتال ڀيڙووڪري ڇڏي ويو هئكس. 

گلاب جي ننڍي ڀاءُ تيصر جي آواز تي ڇرڪ ڀري خيالن جي دنيا مان موٽيس. 
هو ڪيتري دير کان چانھ جو ڪوپ هٿ ۾ جهلي مٿان بيٺو هو 

”چانھ جي ڪهڙي ضرورت هئي؟“ 

”ابا, مڙئي آٿي جي غريباڻي آڌر آهي.“ گلاب جي امڙ ڏکويل لهجي ۾ وراڻيو 

مون گلاب ڏانهن ڏئٺي جيڪو ام جي هئج مان اکيون ڦاڙي ڏسي رهيو ه.و امڙ جي 
هنج کيس آسيس پئي ڏني. هو ان ڪليسا وانگر پئي لڳ جنهن جي اجاڙ پڌر ۾ 
سڪل پئن جا ڍير هئا. مون سوچيو پئي تہ ”ڇا هن سماج ڪڏهن گلاب مان گلاپ 
جان بئجڻ وارن جي درد جا پيرا کڻي, انهن جي پيڙا تي سوچيو آهي...؟“ مون قيصر 
ڏانهن ڏسي چيو: ”اسپتال مان ڇو هليا ايئو..؟“ 

”ابا مكوابو سندن...! چون ت اسان وٽ علاج ڪونهي. دوائون لکي ڏنائون تہ وڃي 
گهر پياريوس.“ قيصر بدران سندس امڙ ورندي ڏئي. 

ويچاري امڙ کي ڪهڙڙي خبر... ڊاڪٽرن ب غلط ت ڪون چيو هو دوائن جا ڌَر تہ 
پُورجي ويا هڪا. هاڻي دعا جي در کلڻ جو ٿي آسرو هو ۽ دعائن لاءِ ڪنهن ب اسپتال جي 
بيڊ جي ضرورت ڪان پوندي آهي. ڇو ت, دعائون اسپتالن جون محتاج نہ هونديون 
آهن. اُهي تہ دلين جي شفاخانن مان اٿنديون آهن ۽ اگهامي وڃن ت دوائن کان ب 
تڪڙو اثر ڏيکارينديون آهن. 

گلاب جي روڳي روح جا ٿلضَڅا ڦسي ببا هئا. يادن جا تحل لمحا, ٽانڊن جهڙا 
چٽڪا ڏئي رهيا هئس. اوچتو طبيعمت ٻگڙڻ لڳيس. وڏا وڏا ساه كڅڻ لڳو. وڇوڙي جا 
پل اچي پهتا هئا. هن ٿاتل اکين سان مون ڏانهن ڏٺو پئي ۽ چڀ چور ۾ ڪجه چيائين 
پئي. ۽ پوءِ ساه جو پکيئڙو پرڙا هڅي, گلاب جي جسمر جي پڃري کي ساڪت ڪري 
نڪري ويو سندس بي جان جسم جون اکيون کليل هيون ۽ مون ڏانهن نهاريندڙ اکين 
۾رهڪ سوال ۽ هڪ التجا هئي: 

”سائين, لکئدين ن منهنجي ڪهاڻي..!“ 

ج ڄ 
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ڪياڻي 
ڻڻه 





ماڪرڻ شاهہ ٫شضوي‏ 


ڄيٺ جو ڪاڙهو ب اُڀ ۾ ڌرتيءَ کي ٽانڊو ڪريو بيٺو هو. واءُ جي ڦُرڪ ب ڪانہ 
ٿي لڳي. وڻ ٽڂ صفا شڪ ائين جو پنٴب نڻي چُريو, هي ڪو پهريون ڏينهن ڪون هو 
پر هيل چيٽ کان وٺي اونهاري زور ورتو هو ويساک ۾ ت ويخر لُکون ب باهھہ ڀڙڪائي 
ويون هيون, پر هاڻي ڄيٺ جو چنڊ چڙهيو هو ت جهڙوڪر دوزخ جا در کلي پيا هُکا. سج 
اُڀرئي کان لٿي تاٿين صاف ڄيرو ٿي وسايى ت رات جا ب ٽي پهر انهي ٻوسٽ ۽ گهُٽ ۾ 
ٿي گذريا. جيتوڻيڪ ناني سوڍي ۽ ماما بچل پنهتجي سڄي حياتي جي موسمي 
تجربن کي آڏو رکي. بار باراِهو اعلان ڪري چُڪا هڪا ت هيل 'مينهن آڳاٽا پوندا“؛ ۔ 
۾ ”ڄيٺ وسندو“. 

ڄيٺي مينهن ۽ پوڻيئي جا پٽ ت ڀاڳن واري کي ڀل ڀوتدا آهن ان ڪري سڄي 
ڳوٺ جون اکيون اڀ مرهيون تہ ڪٿان ٿو ابر ۾ اهاءُ ٿيئي ‏ پر اڃا تہ ڪو ڇمر ب اڀ 
جي اڱڻ تي ڪون ٿي ڏٺو ت وري چانڊوڪين راتين ۾ ڪُو چنڊ کي مينهن جو ڀِڙ ٿي 
ڏئو جو أميد اڃا ب پُختي ٿيئي. پوءِ ب الله مان آس تہ ڪنهن ڪا ڀلي آهي. 

آسن اُميدن جي آسري ۾ جيكندڙ جهان جتي. مينهن جي اوسيئڙي ۾ هو اُتي وري 
سانوڻي جي اوهيرن کان بچاءِ جا جٽن ڪرڻ ب ضروري سمجهي ان ڪِرت ۾ ب قايو 
هو هارين, مرچن, ڦُٽين ۽ ڀاڄي بڪر جي ٻئين مان ڇنڊڻون ٺاهي, پاڻيءَ جي نيڪال 
جو بندويست ٿي ڪي :وت نارين وري ڇيڻي. مٽي ۽ بُھ کي گڎي گارو ٺاهي, گهرن جون 
ڇيون راڳڻ جو ڏمو كئيو هي جيئن, ٻن رلين جا پُچ ڳُسڻ کان بچي پون۔ ٰ 

سوهينكر ي, سلوران ۽ 3يڻس شاهدان, ڇت راڳڻ ۾ مصروف هيون. سلوران ڇِت 
تي چڙهي مارو هڅڻ جو ڏمو کنيو هو تہ شاهدان هيئان پاٽوڙا گاري جا ڀري ما کي ڏيڻ 
جو ڪم سنڀاليو هي پر تتل اُڀ هيٺ تل ڇِت تي پِيرن اُگهاڙن سان ويٺل سوران کي 
تہ گرميءَ جو احساس هي تہ پيرن سٺڙڻ جي شرت هئي. هن جي ڪاوڙاڄ, اوڻهاري جي 
هِن اؤج کان ب گهڻي مٿڀري هئي. هو راڳو گهٽ ڪري ره يَهئي, ۽ زيان گهڻي هلائي 
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رهي ھئي. گڏوگڏ هكن جا ب لهرا ۽ اُڇِلون جاري هُيون. شاهدان جي جهل پل ب مُن جي 
زيان کي جهلي ت پئي سگهي. هونڪن ب ماڻهوءَ جي اندر ۾ جڏهن ڪاوڙ ڪروڌ ۾ ڏک 
گڏجي باه ٻاريندا آهن تہ زيان پاڻمرادو ڄڀي بئجي پوندي آهي. سو سڦوران جي زبان 
باج ڄڀيون پئي اُڇلايون. 
”اٿي ٿيٺ مُكي م ڄائي مُرادان!... اٿي, پنهنجا آنڊا ٿڌا ٿي ڪري ۽ منهنجي جگر 
۾ ٻاٻراڪئڊا ٿي چُڇائي.. .ان ڪا ام جو بہ ڊپ ڊاء ڪون اٿئي. مٌُ 
”امان! هاڻ ٺهيو ڇت تي ويهي: ائين جهيڙيندينءَ جار اها ڀورو نج 
ٻُڌند وري چاچي مُرادان جي ڪئين پڙلاءُ پيو ت هُو ب تاڙ هڻي اڱڻ ۾ نڪرندي ۽ 
پوء۽..“شاهدان ماءُ کي ايندڙ خطري کان 9990 
”بس ڇوري!.. سڦوران جي ڌيءَ ٿي. اِنهن ڪروڌين ڀر ٿي ڊڄين...“ سٿوران, 
شاهدان جي جملي کي ڪهاڙي سان ڪپيندي پنهنجي جولان کي جاري رکيو.. 
”ائي, ڌي٤‏ منهنجي. سور کاٿي ڄاٿي مون, تاتي نپائي. وڌڏڌي ڪيم راتين جا 
اوجاڳا مون ڪيا. ۽ هاڻ سڱاوتي وري مرادان تن ڪندي) اهڙي ويڌن ت ن سمن ڪٿي نذ 
سومرن. مئي! ائين چُري اُٺ جي گهوگهيتو ماسات...., مون.جي ڌيء جو سنگ پنهنجي 
ڀاءُ جي پُٽ کي ڏيڻو ڪي وت هِتين جي آنڊن ۾ ڪهڙوهٿ پيو؟....“ 
”امان! تون ابي کي چئو ت هُو چاچي ياٹب ۽ چاچي مرادان کي کو جباب ڏيئي 
ڇڏي باتي تون ڇو پئي اجايو رت ولوڙين..“ شاهدان وري ب مٽيءَ جو پاٽوڙو ما کي 
ڏيندي چي.و 
”اٿي! پڻهين ۾ جي اِها مٹڻيا هجي ها تہ آئون ڇوهيتن وٿلان وللان ها, هُو ت صفا 
نما شام آهي. سدائين ڪٿڌ هيٺ. صاف گگدام ٿيو وات کي لغام ڏيو ويٺو آهي. تہ 
ڪُڇي ذ پَڇِي. ن ت ياقُو ۾ شرادي کي ڪههڙي ڪاڪت جو تنهنجو نالو ب زبان تي 
آڻينَ؟ پر آٿون ب ڳائي وڄائي ٿي چوان تہ شرادي جي انهيءَٻوٿ ڦڏي پُٽ ميو کي ڌيءَ 
جوستگ ت ڇا, پر پُراڻو پادر ‏ ڪان ڏينديس ڪان ڏينديس_ منهنجي شاهدان مامي 
جي تنهن ٿيندي جڳ جهان ڏسندو.“ 
سڦوران جي هوڏ حق تي هئي. هُو جڏهن غلامون سان لانئون لهي هي آٿي هئي. 
تڏهن کان هُن غلامون ۽ ڀاڻس باقو ۽ وڏي وڇوتي ڏٺي هئي. غلامون غريب هي ٻ چار 
مينهون ۾ هڪ ڍڳي کانسواءِ هي ڍينگهرن جي وچ ۾ اڏيل لانڍي وارو گهر ئي مُن جي 
ڪُل ملڪيت هو جڻي رهي. کير لپ وڪڻي. هُو گذر سفقر ڪندو هو پر ڀاڻس يأئّب 
کي اٺ ايڪڙ ٻِتي ب هئي تہ پنج ست مينهون, ٻڪريون ۽ ٻ جوڙا ڍڳن جا ب هٹ ۾ 
هُئس. ان ڪري هُو وڌيڪ سُکيو ستاپو ه.و ۽ اِهو تہ اڄڪله پڌري پٽ هرڪو ٿو 
ڄاڻي تہ سڀري جي اڀري سان ن مِٽي نہ مائٽي. رت جا رشتا ب غربت جي گهاڻي ۾ 
پيڙجي. پنهنجي شڪل وڃائي ويهندا آهن. ان ڪري ياڱُو ٻپ ڀاء؛ کي برابري جو درجو 
ڏيڻ لاءِ تيار ت هو عيد برات ب هوٻ وکون لنگهي. ڀاءُ ۽ ڀاڄائي سان ڪڏهن ملڂ ڪون 
آيو ۔ ت ڪڏهن هُن اگهي َگهي کانئن حال احوال ورتو. سٿوران, مڙس جي مائيڻي 
6 اسارنگا 


طبيعمت ڏسي, سمجهي ويئي هئي ت غلامون نہ رڳو غريب آهي پر, موڳو ب آهي. تہ 
ڪنهن جي تيرهن ۾ تہ تيجين ۾ ڪو چئي وڃي تہ ب چُڀ٫.جڃي‏ ڪنهن کي چوڻو 
هجي ت ب چچُڀه ان ڪري هُن تہ رڳو مڙس سان پر پنهنجو پاڻ سان ٻ همدردي ڪئي 
هكي ۽ گهر جو گهڻو بار پنهنجي سر تي کڻي هُن گهر هلائڻ سان گڏ گهر ٺاهڻ جو ب 
ثيصلو ڪيوه.و 

جيتوڻيڪ سُكئي گهر جي هكي. ڀاڻس رحيم ڏنی پنهنجي ماني مڇِي وارو هي ٻہ 
ٻارا ٻتي جا ب هئس تہ ڳوٺ ۾ وڏو ڌُڪان ب هُكس. غلامون کي ب پنهنجو ڄاڻي هُن 
غربت ۽ اميري جي فرق کي پري رکي, ڀيڻ جو سنا ڏنو هو ۽ شاديءَ کان پوءِ هو غافل 
۾ ڪون هو جُماڻي چنڊڍاڻي., ڀيڻ تان پيو ڀيرو ڪندو هو پر ڪڏهن خالي هٿڻين 
ڪون آيو. جڏهن ب ايندو هو ت, ڪپڙي لٽي سواءِ ٻ ڏوڪڑ ب نياڻي جي هٿ تي رکي 
ويندو هو 

پر سڦوران - رڳو ڀاءُ جي همدردي یا مڙس جي ڪمائي تي ڪوڻ ڀاڙي.و هُن, ڦٽين 
جا چونڊا ڪيا, مرچ چونڊيا, ڪلڪن جا لابارا ڪيا, ڪماند جي ڇِلي ڪئي. رليون 
سبيون. ڀرت ڀريا. ۽ پورهيا ڪري, ٻ چار روڀي بچت ڪندي رهي. اٿين جو ڪنهن 
جي محتاجي ڪرڻي ن ٿي پيس 

پوءِ مُن کي شاهدان ڄائي. تن ڏينهن, ريڊيو ٽي وي ب عام جام ٿي ويا هڪا. - جن 
سرحدون ۽ ثقافتون ب گڎي ڇڎيون هيون. ان ڪري هتي ب ويس وڳن سان گڏ نالن ۾ٴب 
ڦيرو آيو هو هاڻي سوڍي سدوري, تيامت, سليمت يدران ماڻهن رضيہ رشيدان, 
حميدان., رابمان جهڙا نالا رکڻڂ شروع ڪيا هئا. ان ڪري مڙس جي مرضي خلاف 
سالوران ب ڌيَ تي شاهدَ تالو رکيو هو جيڪو ڳوٺاڻيٰ زبان ۾ شاهدان بنجي پيو هو 
جيتوڻيڪ غلامون جي مرضي هئي تہ ڌيءَ تي ماڻس سخڀرائي جو نالو رکي. پر سلوران 
صاف چڪي ڏِتو هكس ت جڎڏهن تنهنجي وڏي ڀاءُ ياڻتّب عرف ياقي ڌيء تي. رضيان نالو 
رکي. ستڀرائي جي سڪ کي سارڻ ويچارڂ جي ساڃاه ۾ ڪات ڪئي ت پوء هُو ڇى 
مرهيات سس جي نالي سان ٹئين ٽهي کي پراڻو ڪري؟ يس بغلامو ب هميش جيان تن ڪٿ 
لوڏي ماٺ کڻي ڪئي کي۔ ۽ سقوران جي ڄاٿي تياڻي. سحڀراثٿي بدران ن شاهدان ٿي ويئي۔ 

شاهدان ڄائي تہ سڦوران جي ڄڻ ت هيڪلاتي پُڄاڻيءَ تي پهتي. غلامون فجر 
ساڻ ويجهي شهر ۾ کير ڏيئي. پهرٿين پهر ٿي موٽندو هو ۽ بنا دير جي مال جهنگ ڏي 
پهرائي ويندو ه.و ٻپهريٴجي ماني ب کيس ٻڌي كکڻي پوندي هئي. پوءِ سارو ڏينهن هُو 
هوندو هو ۾ واھ ڃا ڍاڪا يا سيڙها, تما شام ٽاڻي مال وٿاڻ ڏي واري - اُنهن کي 

سڦوران جي ڪيل گاه جي مُٺ ڏپڀئي. ٻ گراهہ لولي جا کائي سمهندو هو تہ وري ب 
قجر جو لان سانوڻ جي ٻانگ جاڳائيندي هُيس. هن کي ايترو ويلو وقت تي ڪونہ 
ملددوهو جوهُو زال سان ويهي, من جون مقالون اوري سگهي. 

رهيو ڏير ۽ ڏيراڻي جو گهر ت اُهو سٿوران لاءِ ڌارين کان ب وڌيڪ ڌاريو هوندو هو 
- هڪ ٻ ڀيرو هُو تڏهين هجت ڪري ويئي هڪي, جڏهين هن نکين ڪئوار بتجي. 

سارنگا| 147 


هي پير رکيو هو پر هُن کي خبر پکجي ويئي هڪي تہ غريب ڪنهن جو ب مائٽ ناهي 
هوند.و غريب صرف هوندو آهي اهڑو اڃڇوت, جنهن کي سُکكي مائٽ جي ڪنهن ب 
کي کي هٿ لاكڂ.جو بي حق ناهي هوند.و سندس ڏيراڻي حُرادان جي منهن تي لکيل 
اندر جي اکرن کي هُواڻ پڙهيل هوندي ب پڙهي ۽ سمجهي ويئي هئي. 

۽ هُن اوڏانهن وڃڻ کي ڇڏي ڏنو ه.و وري جو مُرادان جي ننڍڙي پُٽ مير محمد 
عرف ميري ٻاتڙي ٻوليءَ ي چاچي کي ماڻس ۽ پڻس جي پر پٺ ڪيل ڳالهين کان 
واقف ڪيو ت سلوران جي دل ڦرهي تان آهي محبت جا لکيل ٻ اکر ب ميٽجي ويا, جن 
رت جي رشتن ڏي ڌيان ٿي ڏياري.و باتي راڄ جون اهي عورتون تہ هن سان لائي لاياري 
ٻتي ٻاري گڏ هونديون هيون, جن جن يي جهن يرا سي مام 
ٿيندي هئي. اُهي ڀلا ڪچهريون مارڪا ڪهڙا ڪنديون. بس جي اح اُجهائڻ یا پن 
جي ٻيڙي مان دونهن ڪڍڻ خاطر کڻي ڪنهن وڻ هيٺ ساهي ڀٽڻ ب ويهنديون هيون, 
تهر هڪ وٽ ايترا ت شور ۽ پُور هوندا هئا جي رڳو اهو سوچيندي ٽاڻو ٽري ويندو مُكن 
ت اڄ ڪهڙي ڏُک جي بُجڪي کولجي. ان ڪري سٿوران شاهدان سان ٿي رُوح رلاٿڻ 
۽ من پرڀائڻ شروع ڪي هُن جي آڍ مک ڪرڻ ۽ تڪ نيڻ ڪڍڻ کان وٺي سندس 
ننڍڙن ڪپڙن تي ڀرت ڀرڻ کان ڏڪو کارائڻ ماکي چٽاٿڻ ۽ ٿج پيئارڻ واري وقت ۾بہ 
پئي ڳالهيون ڪندي هئي. - ائين ڄڻ سهيلي سان سُوراوريندي هجي. 

هي معصوم ٻارڙا بي سمجه هيڻا ۽ پرائي وس هوندي ب سچائي جي سڃاڻپ 
هوندا آهن. وڏن جي ٻڌايل رام ڪهاڻين, تي ب ڀڪو اعتبار ڪري وهندا آهن. ”ڳُڙ 
بڊوڪي کنڊ کلڙ ۾ ديى جي آکاڻي کان ڊڄي سمهي پوندا آهن. ۽ _ اڪير بادشاهم 
ويرمل وزير جي آکاڻي تي خوش ٿيندا آهن. پاڻ ۾ وڙهندا تہ ‏ ن ڪو ڪيٽ ت ڪا 
ڪدورت. ٿوري دير کان پوءِ وري هڪجهڙا - ۽ پو۽ جيئن جيئن ڄمار وڌندي آهي 
تيكن تيئن ماڻهو دنياداري سکندو ۾ ڪوڙ جي ڌٻڻ ۾ ڌڪبو ويندو آهي. هو پاڻ ڳڙ 
جهڙو مئوٿي ٻئي کي فريب جي بڊ(ڀري) ٻڌائي ڇڏيندو آهي. کنڊ جهڙو ڳالهائي ٻئي 
جي کل لاهي وٺندو آهي. وقت مڪتپ, دنيا استادڃ ۽ ماڻهو کٿاڀي هوندو آهي. 

سو شاهدان جو نن پڻ جيڪو رڳو ماءُ جون ڳالهيون ٻُڌندي گذريو ھيو سو جواني 
۾ بدلجي ماءِ کي ڳالهيون ٻُڌائڻ لڳو هو هن جي سُونهن ۽ سرسي ۽ ڳلس تي حياءَ جي 
سُرخي رنگ هارڻ لڳي هکي. اکين مان ممّصوميت جو پک ي آکيرا ڊاهي اُڏامي ويو هو ۽ 
ان جي جاءِ تي, ڳولا جا گل تڑڻ لڳا هئا. هوڏانهن ياقُو جو پٽ ميرو ب شهپر وٽڻ لڳو هو 
تہ ڪريم ڏني جو ڳُٽ گلاب ب گلاب بئجي پيوه.و ٻنهي ۾ فرق اهو هو ت ميرو جي من 
ى ڪاٽڪو سنگت مير ڀري ڇڏيو هو ۽۾ گلاب جي دل تي. الف انب, بي بدڪ 2 
اُجري ُرهاڻ اوڌڻ شروع ڪئي هئي. 

ميرو کي مڳي هئي, ان ڪري مُن پنهنجي هر پسند جي شئي تي, پنهنجو حق ٿي 
سمجهي.و کيس پڪو اعتبار هو تہ ٻيو ڪوب هٿ هن کان ستدس وڻندڙ شئي کسي 
سگهڻ جي سگھ نڱو رکي. ان نُڪري هُن کي پڪ هئي ت. مُو ٿي شاهدان کي ڪئوار 
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بنائيندو. آخر تہ ڏاڍِ مڙسيءَ سان گڏ, پڻس جي مال ملڪيت ۽ ڳوٺ جي وڏيري والي 
ڏني تائين ڀڄت ب ڪا ت حقيقت هئي, پر ڪڏهين ڪڏهين اکين وچان تڪ ۾ 
نڪري ويندو آهي. سو هي ب اٿين ٿي ٿيو هو سمن سرڪار جو ميڙو معو هو ۽ ميرو 
پنهتجي ساٿ سنگت سان ميڙي ۾ موج ڪرڻ لاءِ ويل هو 

هوڏانهن ڪريم ڏنو ۾ چوس حُرمت ب اچي غلامون ۽ سگوران جا مهمان ٿيا. 
غلامون کي تہ ڪڎهين ب اهڙي ويل وڌتَ جي اصل اون ئي ن هوندي هئي. ڇو تہ 
سٿوران گهر جي حوالي سان ڪڏهين ب هُن کي ميار ڏيڻ جو موتمو ٿي نہ ڏنوه.و 

کير, مکڻ. گيه. ڌنئورق لسي پنهتجو هو تہ ڪڪڙن جو ب خاصو ولر موجود 
هوندو هو جيڪي ننڍڙا چوزا هوندا مُکا تہ ماٿرن نت سان گڎ مکيءَ ج جي ٺاهيل گڏين ۾ 
رهندا هُكا ۽ وڏا ٿي. اڱڻ ۾ بيٺل ٻير ۽ ٻٻر جي وڻن تي وڃي وهندا هُئا. ڪلڪ ۾ 
ساريون تہ لاباري جي ڏينهن ۾ ”لاٿي“ ۾ ٿي ملي وينديون هيون. جنڊ گهر ۾ هو پاڻي, 
ساڳ ٻئين مان ۽ لوڻ هٽ تان ايندوه: 

ان ڪري--ڪريم ڏئي ۾ حرمت جي مهمائي ڪرڻ ى نہ ڪو سٿوران کي ڳڅتي 
ٿي ۽ نہ ٿي غلامون کي کٽڪو هو چانڊوڪي چنڊ عرش تي دوله دريا خان جي پڳ 
جيئن کڙيو بيئو هو ان ڪري ماڻي ٽڪي کائي. واندي ٿيڻ کان پوءِ -هتن اڱڻ ۾ رکيل 
کٽن تي ويهي رها رچائڻ شروع ڪڪي. ڳُراڻين کٽن تي. شاهدان, رليون وڇائي, 
ڦُڪن وارا وهاڻا رکي ڇڏيا ڪُڪا. 

مومل جي ڪوٽ ۽ نوكڻي قسم جي رلين جي ڪُنگرين ۽ وهاڻن جي ٽڪن تي. 
پندرهيڻ تاريخ جي چنڊ جي هاريل چانڊوڪي. ڪنواري نينگريءَ جي دل ۾ ٽڪي 
پوندڙ ڀهرٿين پيار جذبي جهڙي ٿي لڳي. وري جو نكون راڳيل اڱڻ, اڇي کير جهڙي اُن 
آرسي جيان وڇايل هي جيڪا ڪڏهين ميري تہ ج ٹ 0 
جي ٽڪ ڪنهن ويل واهوندو ت ڪنهن ويل اُتر.. اکين ۾ ثنڊ جا خمار تہ اوتجن ت 
ٻيو ڇا ٿيئي جهڙوڪر اونهاري ۾ گهاٽي لسيءَ جا ٻ وٽا پي. تہ يا تالهي جي ڇانءِ 
هيٺ ليٽجي. پر غلامون تہ سدائين ٿڪل ھ.و - ان ڪري اُن تي ننڊ جي گهيرٽ 
وڌيڪ ٿي هٿ ٿي رکي وو شاشدان پرڀرو رکيل کٽ تي اڳ تي ليٽي پكي هكي. وڏن جي 
رهاڻين ۾ ڀلا ٻارن جو ڇا وڃي؟ 

پر عمر جي هن ڏاڪي تي. اکين پر ٹنڊ بدران جاڳنئدا خواب يا تصور جا محل 

اڏيا آهن. ان ڪري هُن جي اکين ۾ اڃا تنڊَ آکيرا ڪوڌ اڏيا هُکا. باقي غلامون آرس 

ڀڃي اُٿڻ جي ڪكي ت. رحي ڏني روڪي ڇڏيس 

”ادا! هينكر ساڻ ٿو اُٿين, يار! ايتريت تنڍ سان گهرائڀ ن ڪر.“ 

”ٻيلي رحيم ڏٿا! سارو ڏينهن زناورن سان گڏ ڊوڙڻو ٿ ٿو پوي سارو يٌت وساڻل چُلھ 
جو مارنگ ٿيو وڃي... اڄ ب اوهان جي ڪري ايتري دير ويئو آهيان“ غلامون پهريون 
ڀيرو ڪچهري ۾ زيان چوري 
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آهين. -۔ اهو ڪم ت تنهنجي عادت آهي. ان ۾ ڪهڙو ٿڪ ت ڪهڙي آرس؟“ حرمت 


وارو وٿايو 
”ماڻا ادا ۽ ڀاڄائي پيا چُونئي تہ کڻي گهڙيون ويھ.. ويچارا حُب کڻي آيا 
آهن“ سٿوران جي لهجي ۾ حڪم ه.و 


۽ غلامون هڪڙي اوباسي ڏيئي ويهي رهيى تہ رحيم ڏئي ڳاله اڳڻي چوري 

”ادا! هوٽئن ت هي گهر, هي ٻچا اسان جا پنهڻجا آهن. هتي ن ت اسين مزمانًت 
اويرا. ٍ 7 ۽ ڀاڻيجن جو رت مڙيئي هڪڙو 

پو.۔ پوب راچا رسم سمجهي اڄ آئون ۽ گلاب جي ماءُاوهان ٻتهي کان ڪجه 


0 تن جوسِر تو تان صدقي. هر سي تنهنجي ۽ ڀاڄائي جي مِلڪ آهي. 
گهُرڻ جي ڪهڙي ڳاله ٿي؟“ سٿوران چي.و 


”پوء۽ بڎاديا... رسمر تہ آهي ن.....“ حرمت وارو وٺايو. 

”ادي! پوءِ يا بسم الله.. جيڪا اوهان جي صلاح. جنهن ۾ اوهين راشضي 
هج.و.“ سڦوران سڀ واڳون ڀاءِ ۽ ڀاڄائي حوالي ڪندي چي.و غلامون ننڊاکڑين ت اين 
سان ڏسندو ۽ ڳڌندو رهي.. ڄڻ تہ ڪنهن ڳالهھ سان ب هُن جو ڪو واسطو ٿي ن هجي. 

”ادي! ڳاله اها آهي ت اڄ اسين اوهان کان بچي شال گاايب لاءِ شاهدان جو سڱگ 
گهُرڻ آيا آهيون... “رحيم ڏني چي۔و 

”بچي شال منهنجو گلاب هاڻي ڏه درجا پاس ڪري ويو آهي. خدا ڪندو ت 
ماستر صاحب ٿيندو.... اوهان ڏٺو آهي......“ رمت چيو 

”هتن جو پنهنجو ٻچو آهي.... ڏسڻ جي ڪهڙي ٿي ڳالھ ڪرين. هاڻ پندرهن 
ڏينهن هحي رهي ويو آهي.“ رحيہمر ڏئي زال جي ڳالھ ڪاٽي. 

”مون ائين ڪون ٿي چيو... مون تہ چيو ٿي تہ اوهان ڏٺو آهي ت گلاب پٽ اشراف, 
مائيڻو ۽ چئي دار ٻچو آهي“ حرمت چي.و 

شاهدان جي دل جو ڌڙڪو وڌي ويو هو. ڪئن ۾ ڄڻ ت گهوگهاٽ ٿي ٿيس. َ 
تي پگهر کي ت هٿ لاٿئي محسوس ڪياٿين. رات ۽ رلي جو برقعو ت هجي ها ت, مُن 
جي ڳلن جي ڳاڙهاڻ لهندڙ سج جي لالي سڄو ڳوٺ ڏسي ها. چپن تي پکڙيل شرميلي 
مُرڪ کي هُن لڪاتڻ لاءِ چپ ۾ چڪ ڀاتو ه.و ڄڻ ت رِلي مان بي ڪو کيس مُرڪندو 
ڏسي سگهي ٿو 

هُن جي دل تي. ان ڏينهن واري ڳالهھ تري آئي هئي. جنهن ڏينهن هُن ناڻي ُهراب 
جي ٻئي مان گُوار جون ٿريون ٻوڙلاءِ پکي پٽيون. 

گلاب تن ڏينهن وٿن آيل ه.و. ماڻس جو وس ڀڄي ها ت هُو ڀاٿيٽي کي سڀئي 
ڪڪڙ ڪهي کارائي ۽ سڀكي مينهون ڏهي کير پيئاري ها, پر ٽن چكن ڏينهن کان پوءِ 
گلاب ڪڪڙ کائڻ کان صفا تابري واري ھئي. 
0 مارڪا 


چئي,”پٿي! هاڻ ت آنڊا تپي پيا آهن. ساٿيٰ ڀاڄي ريو تہ کائيندس, ن ت مون 
ماني تان ٿي هٿ کڻيو“۔ ۽ نيٺ سڦوران کي گلاب جو رايو رکو پي.و ۽ هُن شاهدان کي 
ڀاڄي پٽڻ لاءِ آماڻيو هو ن ت سڄي ڄمار هُن ڌيءُ کي ڪک ڇِتي ٻ ڪريڻ ڪوت ڏنو 
هو هٿ جو ڇالڱو ڪري نپايو هڪائينس. شاهدان زوري, ڪم ۾ ساڻس هٿ ونڊائيندي . 
هئي. سوب گهر اندر ڪڎهن چاڻھ ڪاڙهڻ ت ڪڏهن اٽو ڳوهڻ, يا رلي سِبڻ.... يا 
وري سال پُڄاڻان مينهوڳي جي ند کان اڳ گهر جي اڱڻ ۽ ڇت جو راڳو ڪرڻ لاءِ 
گاري جو پاٽاڙو کڻڻ ۾ ماءُ سان ڀاڱي ڀائيوار ٿيندي ھڪي, تت الا الا خير صلا. 

۽ ڀاڄي پٽڻ جي موڪل ملڻ سان مُن کي ڏاڍي خوشي ٿي هئي. هونئن تہ ناني 
سشهراب جي ٻتي سڄي ڳوٺ جي سهوليت هئي. جنهن ۾ پوکيل فصل اندر موسہ جي 
هر ڀاڄي پوکبي هئي. ڪٿي ٻارين ۾ پالڪ سا ب اصل سَنڌي جنس ڪُنگرين واري, يا 
ٻتي جي چوڌاري ڏنل لوڙهي تي ڍينگهرن کي ويڙهيل تورين, ڪدي ڪريلي. ياسيڻَ 
جون وليون. كرين ۾ وري واڱڻ, ڀينڊي ۾ گوار جا ٻوتا. ڪوت مير ۽ مرچ ت اصل لن 
پيا لڳندا هڪا. نڪا جهل, ن ڪا پل. 

چئي: ”ابا! سهراپ چو سِر يب ڳوٺ وارن لاءِ حاضر آهي. هي ڀاڄي ت سڀئي جي لءِ 
آهي. جيتري کائي سگهو کائو ڇو ت لشڪر بنا سلطان, مهمان پتا خان, سڂي سواءِ 
دان ۽ ٻئي بنا نان سکڻو لڏو ليکيو آهي.“ 

سوهوبہ نانا شهراب جي ٻني مان بي ڌڙڪ ڀاڄي پٽي رهي ھئي ت هُن جي ڪتن 
تي, ڪو پڙلاءُ پي رسيلق آواز... پر ڳرو ڄڻ تہ ڪو ڳائڻ جي ڪوشش ڪندو هجي. 
جُهونگار ب صاف دل ۾ کپڻ جهڙي 

”آءِ راڻا! ره رات... تڻهتجي چائگي کي چندن چاريان.“ 

شاهدان.. ويجهو ايندڙ آواز ڏانهن نظر جا ڪيوتر اُڏاريا... يٺ ڪمتد جي وچ 
واري ٻني تان گلاب کي ايندي ڏسي ورتائين, جيڪو پنهنجي منهن جُهونگاريندو اچي 
رهيو هو. شاهدان جي چپن تي مُرڪ پکڑجي ويئي. 

اکين ۾ شرارت چمڪڻ لڳيس. 

ڄڻ هن كنگهار ڪئي. گلاب ڇرڪي ڏانڻهس تهاريو. هُن جو ڪلام اڌ ۾ رهجي 
وي.و اکين ۾ پهرين حيرت ۾ پوءِ چاهت جي چمڪ اڀري هئي. 

”اڙيا تون هتي ڇا پئي ڪرين!“ مُن واٿڙن جيان پڇيو هو 

”ڍڳو رنڀندو آهي تہ ان کي گاه ڏبو آهي... تون ڳائين ٿو تہ توکي ب گوار جي مُٺ 
کپي. سو تو لاءِ گوار پئي پٽيان.“ شاهدان چرچو ڪي۔و 

" ۾ ڳو سمجهين ٿي ت ب ٻڌيس تنهنجي هر ۾. ۽ جي ماڻهو سمجهين ٿي تہ ‏ 
رهندس تنهنجي گهر, تنهنجي ڀر ۾“ گلاب چيو. 

”ڇو؟“ هن شوخيءَ سان پڇيو ۽ گهوري هن جي اکين ۾ ڏٺائين. 

”دل ٿري پوءِ اها پُڇا ڪرڻ واجب ت ڪونهي“ گلاب دل جهلي چي.و 

شاهدان هن جي آواز جي ڏڪڅي صاف محسوس ڪئي. 
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”ديماڪ ت جاتتو اٿئي, اهڙيون ڳالهيون, مون سان ٿو ڪرين, هل گهر ت امان کي 
ٻڌايان“ شاهدان هن کي ڊيڄا رڻ لاءِ ڪاوڙ جو تھ چهري تي چاڙهيندي چيو ۽ ان 
ڌمڪي گلاب کي سچ پچ ڪوماڻي ڇ يو 

... يڻ تت ڪچان۔ پڻي کي ڪجه ن چئجان۔ ڏس آتون هٿ ٿو 

ٻڌان 3 

”پر تو اهڙيون ڳالهيون مون سان ڪيون ڇو؟“ شاهدان پڪائي سان ڪوڙي 
ڪاوڙ کي اڃا ب قاٿئم رکيو 

ت گلاب صفا هينئؤن هاري ويٺو 

”مون توبھ ڪئي. زاري ڪئي. آئون هتان ٿي ڳوٺ هليو ٿو وڃان ۔ مري 
ويندس, پر وري ڪوتہ ايندس.“ 

گلاب جي انهيءَ ڳاله شاهدان جي دل کي لوڏي ڇڏيو 

يا . جج ڪج يت .اس نه لاءِ سڪنديس. 

اهي مست اکيون, اهو سه ڻو مهانڊي اهي اُجرا ڪپڙا. .وٽ موت ڪوبيو 
ڪٿي آهي ڳوٺ ۾. حيف آهي مون کي, جو پنهنجي رت ۽ روح کي پئي رُسايان, 
ڊيڄاريان.....“ هن دل ٿي دل ۾ سوچيو ۽ هڪدم شُوخي واري مُرڪ هن جي چپن تي 
پکڙجي ويئي. 

”وا ماروٽ واها.... صفا ڊڄڻو آهين ٻيو 

نہ تہ.... پر غلطيت منهنجي آهي ن“ گلاب اڃا ب هن مان پئي ويو 

”ن, ڪا غلطي ڪانهي.. تومون کي پسند ڪيو مون توکي پسند ڪيو ت ان ۾ 
ڪهڙي اربما خطا ٿي. پنهنجا پاڻ ۾ ت آهيون. وڃن تنهنجا دشمن. اڳتي اهڙي ڳالهھ تن 
ڪجانء“ هُن ڪنڌ هيٺ ڪري چيو ۽ گلاب جي من ۾ هزارين گلاب ٽڙي پيا. 

تون راضي هجين تہ آئون امان ۽ ابي کي تنهنجي سڱ لاءِ موڪليان؟...“ هُن 
وري ب پُڇِي پڪ ڪئي. 

”ڀلي ماما ۾ مامي کي موڪل, مون کي توکان مٿي ٻيو ڪير آهي.“ هن وري ب 
ڪنڌ هيٺ ڪري, ٻڌل لهجي ۾ چيو ڄڻ گُوار جي ٻوٽن ۽ ٻني ۾ بيٺل وڻن کان ب 
شرمائيندي هجي. 

۽ پوءِ گلاب اڻهي کي ڏينهن ظٻام جو واپس هليو ويو ضروري ڪم جو پهاتو ڪري 
پڦيءَ کان موڪلايو مُکائين ۽ اڄ . ...اه ڳاله کي ڳنڍ ۾رٻڌي 
پڪو ڪرڻ آيا هڪا. 

شاهدان جي معصوم دل ۾ جاڳندڙ اهو اڻپورو ۽ اڻ ڄاڻ عشق, هُن جي وجود کي 
ولوڙي رهيو هو وهم, وسوسا... ڊپ.... گهڻو ڪج ھ... هن جي دل کي ڌڙڪاتئي ۽ من 
کي متجهائي رهيو ه.و 

”گهوڙا گهوڙا.. ڪٿي گلاب, مامي ماما کي اهو ت ناهي ٻڌايو ت مون هن سنڱ کي 
پاڻ پسند ڪري مُن کي مائٽن جي موڪله لاءِ چيو هو.... ؟ جي ائين هوندو ت ماما ڇا 
2 مارتّا 


چوندو هوندو ت بَلي ڇوريون پاڻ پيون دل وڻندا حق ڪن..؟... هي ب الاءِ ڇا ڪندا. 
سَنڱگ هِتن کي ملندو ب الاءِ نہ...؟ جي امان ٿي مون کان پڇي ت گهوڙا... آئون ت 
جيكري مري وينديس....“ 
هن جي اندر لوڇچ پوڇ لڳل هئي ۽ هتي هنن جون ڳالهيون هلندڙ هيون. 
”ادي! بروير گلاب جهڙا پٽ ت ڀا ڳن وارن کي ملندا آهن. جهڙو چئجيٰ ڇوڪر 
اهڙو آهي. صاف ڇٽيه لکڻو آهي.“ سڦوران گلاب لاءِ پنهنجي راءِ ڏئي. 
”ت پوءِ ڪريوس پنهنجي دير ڇاجي آهي“ رحي ڏني ٽهڪ ڏيئي چيو 
”ادا! ڌڻي ويو آهي. سُڌ آهيس ت نياڻي جي مائي باتشاه جي گهر ۾ ٻ ڪانهي. 
پوءِ جيڪا سندس مرضي...“ سُڦوران غلامون ڏانهن اڇل ڏني. 
”ها ادا غلامہ. حمدا هاڻ ت ادي ب توتي فيصلو ڇڏيو آهي. ڇا ٿو چوين؟ ”رحيم 
ڏتي چي.. رحيم ڏنو پهريون ماڻهو هو جنهن اڄ پهريون ڀيرو غلامون جي زندگي ۾ مُن 
کي غلام محمد چکي. سڄي تالي سان نَ سڌيوه.و 
”ٻيلي! پاڻ کي ت ين مال لاءِ گاھ ڪٹڻي آهي, ڪٿي 
ڪونهي. ساٽو ڪِري ٻٻر جا تازا پن, ور ۽ گل ڪيئن ڇاڻجن ت پُري لاءِ ڍينگهر گهڻا 
ڏينهن سُڪائجن, اها سڀ ڪل اٿم باڻي هي ڳالهيون ڄاڻي.“ غلامي وراڻيو ۽ سڄو 
اختيار زال کي ڏيئي ڇڏيو 
تون سچو آهين شاهدان جا پي؛! پر سُڇاڻي. تو وارو ڀاءُ ياتو جي اکيون ڪڍي تہ 
پوءِ ڇا ڪندين؟...“ سٿوران اڳ پوءِ تي نظر وجهندي چيو. 
”ياڻو ڇو اکيون ڪڍندو. نہ پنهنجي هُن ۾ ڪا هجت, ن هُن جي پاڻ ۾ ۔ ٻوري 
داڻن جي ت ڪون ٿو موڪلي جواکيون ڪڍندو.“ 
غلامون پهريون ڀڃرو دل جي باهھہ ڪڍي ياڻو کان بيزاريءَ جو اڻ چٽو اعلان ڪي.و 
”ت پس ادي سڦورا ن! هاڻي بسمر الله ڪري کڻي ها ڪر ت صبح جو آئون نينگريءَ 
تي پوتي وجهان, مئائي ورهايان. باقي مڱڻو ۽ شادي گڏ کڻي ڪنداسين.“ 
”ها اديا هھيلوڪي ڪتي جُهلائي. ڏينهن چٽا ڪنداسين. منهنجا پئسا ڏوڪڙ 
سال جي اوڌر ۾ ڦاٿل رهن ٿا, ڪَتي ۾ ملندا آهن. اها وصولي ڪري, وهانَ ڪيو.“ 
رحيم ڏني چيو 
”ماڻ ڳالھ ٽوڙيو - رات ويئي وهامي, هُو ڏس ڪتيون لهي ويون, ڀٽون اُڀريو 
آهي. -- ٽيڙو ب لهڻ تي آهن“ حرمت اوپاسي ڏيئي. اُڀ مرئكٽ ڏسندي چي.و 
”يس ڀاڄائي, اوهان آئي اکيون ٿڌيون. مون نياڻي وڌي اوهان جي جهولي ۾“ 
سٿوران نيٺ ثوا جاري ڪئي. 
”مبارڪون ادي, مبيارڪون.....“ 
”خير چُون ادا اوهان کي ب مبارڪون“ 
رحيم ڏئي ڀيڻ جي مٿي تي هٿ رکي.و غلامون کي ڀاڪر پاتو غلامو وري حرمت 
جي مٿي تي هٿ رکيو ۽ سڦوران حُرمت کي ڳرلائي. ڳڇ دير ڀاڪر ۾ جهلي بيئي 
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هئي۔ ۽ پوءِ سڇڪو کٽ تي ليٽيو تہ ماحول تي ماٺار ڇانكجي ويئي هئي. پر شاهده جي 
اکين کان ننڊ صفا رُسي ويئي هئي. 

انهي هيڌي ماٺار ۾ هن جي ڪئن ن تٴپڻس جي کونگهرن کي ٿي ٻڌي ت مامي 
ححرمت جي وڦل کي ٿي ڪناي.و هن جي ڪنن ۾ ت الاءِ ڪٿان پري کان ايندڙ سهرن, 
دهل ۽ شرتاءَ جا سر پكي گونجيا.... ۽ تيٺ صبح ٿيو. اڄ شهرالان سوير ساڳئي ويلي 
ورڻ واري غلامو بپ مال ڪي قدر دير سان ڇوڙيو هو 

انھي, ڪي قدر ويل حرمت شاهده کي پوتي اوڍائي, پنج سؤرٻپي خرچي ڏيئي., 
ججوسب جهولائي جي هٽ تان پتاشا ۽ ريوڙيون گهرائي ورهايونءِ ”ڀوتي پوڻ“ جي رسمر 
پوري ڪئي هئي. 

۽ سويل پچايَل ماني کائي, رحيمہ ڏنو زال سميت ليو ويو هو 

۽ _ شاهدان جي شرماهٽ کان سواءِ باڻي ماحول اڳ جهڙو ٿي پيو ه.و پر اها شام 
ڏاڍي هل حشر واري ھئي. 

اڃا غلامون مال مس وٿاڻ ۾ واڙيوتہ- ٻاهران سڏ ٿيوهو 

سٿوران ماني پئي پچائي ۽ شاهدان ان وقت صبح جي کير لاءِ, چروڙيون ۽ ڊرم 

سڏ ٽنهي سڃاتو هو ڀلا ميرڙ جو گهرو آواز ڪنهن کان ڳجهو هو. 

غلامو ٻاهر نڪتو ت ياڱُو ۽ ميرو کي بيئل ڏٺائين. هُن هٿ ملاٿڻ جي لاءِ وڌايو ت, 
ياو تہ آڏو ابتو هٿ ڏنس, پر ميرو هٿ ڏيڻ بدران ڇڙٻ واري انداز ي پُڇاڻو شروع 
ڪري ڏنو هو 

”چاچا غلامو! هي ڳوٺ ۾ ڪهڙي ڳالھ مُلي ويئي آهي؟“ ميرو پڇيو. 

”ڇا جي ڳاله ابا!؟“غلاموهيسيل انداز ۾ چيو 

”ٻڌواٿئون ت تو رحيمر ڏئي وارن کي سنڱگ ڏنو آهي ۽ هُو ڇوڪريءَ تي. 

پوتي وجهي. مٺائي ب ورهائي ويا آهن؟“ ياڻوچيو. 

”ٻيلي! آخر ڌيئون رڌي کائڻ جون تہ ڪون آهن. ان جو مُنهن جنڊ ڏانهن, سو ثيٺ 
ڪٿي ت نياڻي جو پلو ٻ ڪرڻو آهي.“غلامو وري ب گڏيل ڳالھ ڪئي. 

”تون چٽي ڳالھ ڪر ت, تو رحيمہ ڏئي جي ڳُٽ کي سنڱگ ڏنو آهي ڇا؟“ ميزو 
وڌيڪ کاري لهجي ۾ چيو ۽ غلامو وڌيڪ هيسجي هيٺيون چپ چٻاڙي, چپ ٿي ويو 

ميرو جو آواز اڱڻ تي. مانيون پچائيندڙ سڦورا نّب چٽو پئي ٻُڌو. هواٿي ڀريل 
هٿن سميت اُٿي ۽ گهٽيءَ ڏانهن ويندي, ڌيء کي دانگي ۾ پيل ماني جي اُٿلائڻ جو 
چوندي- هُو تڪڙيون وکون کڻندي لوڙهي جي گهٽي تي اچي پهتي. سامهون ٿي ياتو 
غلامو ۽ ميروٻيئا هڪا. 

”ڳالھ ڪر. زبان ڇو نٿي اُٿلکي“ ميرو ٻيهر غلامو کي ڇڙٻِيو 

”انهي ڳوڀ کان ڇا ٿو پُڇِين. مون کان پُڇ ....“ سقوران هڪل ڪي ت ميرو ۾ 
ياتوهن ڏي ڏو 
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”هاٿو هاٿو... اهوستگ مون ڪيو آهي. ڌيءُ ب منهنجي ت ڀاءُ ب متهنج.و 

اوهين ڇو پُڇاڻا ڪندا وتو“ سقوران ميرو جي آواز کان ب مٿڇرو ڪرڙاٽ ڪي.و 

”تون زال زائفان گهر جو کاڄ. توکي اهي فيصلا ڪرڻ جو ڪهڙو حق آهي“ ياقو 
جي آواز يب ڪاوڙهئي. 

”چيم ت منهنجي پيٽ ڄاٿئي جو مون کان وڌ ٻِيو ڪير وارث آهي. جو آئون-- 
سوال جواب ڪريان ڏيان“ سڦوران اڃا ب مي ڳالهايوِ 

”مائي! اوهان وٽ رنن جا راڄ هوندا. هي فيصلا مڙس ڪندا آهن. سئڱن تي 
پهريون حق ڏاڏاڻن جو هوندو آهي.. ۽ غلامون جي ڌيءَ جو آئون سڳو چاچو آهيان. اهو 
سنڱگ آئون پنهنجي هن ڀٽ ميرو لاءِ رکندس“ ياقو چيو 

”بلي! ڏک هجي ياسُک - عيد هجي يا عاشوري ٻُڌون یا سڙون, پر ڏاڏاڻن جي 
دعويدارن مان ڪو ڪتو ب لڙيت ڪڏهين ڪوڻ آيو آهي. _ جوڻهين کُرادان اسان کي 
ائين ٿي ڏسي جهڙو چُهڙا هجون اسين ۽ هُوبي بي سڳوري هجي... پوءِ اسان کي لاچار 
لڳو آهي جو كاري ‏ وجهي ڌيءَ جو سنڱگ ڏيڻ لاءِ اچي حاضريون ڀريون ٻُڏي مرو مَٿا! 
انهي مائٽي ڳنڍڻ سان“ سڦوران بي رک ركکان ڪات ڪئي. 

”بس ڪر, رن هاڻي ڄاڙي هئيئي تہ ڪهاڙي سان سسي لاهي ڇڏيندوسئکين.“ 
ميرو هڪل ڪري جُلهھ ڪئي ت ياڻو ورتس. 

”تون ماٺ ڪر ايا! مون کي ڳالهائڻ ڏي“ ياتو پٽ کي سمجهايو 

”ڇڏيتس. هٿ ڪڍ ينس, ت مون کي اچي ڪهاڙي هڻي. مٿا! اتهي پٽ لاءِ ٿا 
سنڱ گهُرو جنهن کي نت نندڍي وڏي جو حياء ت چاچي تاني جي ديد.. 

اي هن کي تہ ڪاٺ ۾ هڻايو يا گدو بئدر ڀڄايو... اهڙي بي شرمي پٽ کي, ڪو 
ڪتي جو ٻچو بي ڪون ڏيندو.“ سقُوران ڪاڪڑو هڻيو 

غلامون صفا چڀ بيئو رهي.و جهيڙو وڌيوتہ ياقو جي زال مُرادان بي اڇي ميدان 
ورت و ۽ پو۽ و تا لڳو ثول غير ٿيا آڌيءَ جو ياقو ۽ ميرو اها ڌمڪي ڌڏيئي هليا ويا 
ت ”شاهدان جي شادي ٿيندي ت صرف ميرو سان, ت تہ خون ٿيئدا. رت جون نديون 
وهنديون.“ 

اهو سجو جهيڙو جتي سڄي ڳوٺ ٻُڌو اتي شاهدان کي ڊيڄاري ۽ سٿوران جي 
تڙي ويهاري ويو. اآڌي؛ کان پوءِ وري ويئل آوارَ سان سڦوران غلامو سان جوٽڻي ڏني ھئي 
ڀرغلامون ت هو ٿي ڀت, ڀت ڇا ڪَڇندي ڀلا؟ 

يس اهو ڏينهن ۽ اڄوڪو ڏينهن. سڄو سيارو گذري ويو ٿوٽهڙي جا ڏينهن لنگهي 
ويا. چيٽ لٿا, تکين ڪٿي پوکي ڀر.... هن نٽهڻ اس يب اهو جهيڙو هلئدو رهي. ٻ ڇار 
ڀيرا رحيم ڏنو ۽ گلاب ب ماڻهو وٺي وڙهڻ لاءِ سثبريا ت, ياقو ۽ ميروب پنج لوفر گڏڌ 
ڪيا. هتا نب هلائون ٿيون, هُحان ب چڙهايون ٿيون. ت رحيم ڏتو ورتل سنڱ ڇڏڻ لا 
تيار ٿيو ت وري ياقو پتهجي دعوي تان دل ڀلي. 
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ٻ چار ڀيرا وڏيري والي ڏئي ب ٻنهي ڌرين جون ڳالهيون ٻڌيون, پر ٹبيرو ڪوتہ 
ٿيو... ۽ حالتن جا ور وڪڙ وڌيڪ مَنجهندا ويا. غلامون ٻ ٽي ڀيرا دٻيل زبان ۾ زال کي 
هن وڌندڙ فساد جي ڀئو کان واقف ڪندي, سنڱ ٽوڙڻ ۽ ڳوٺ مان نڌڻ جي ب صلاح 
ڏيڻ جي ڪوشش ڪئي. پر سٿڦوران صاف ٽهڪر ڪئي. 

چکي: ”مڙد ٿي مڳو ٿو ٿئين. ڌيء تي, ڪنهن هڪ جو الو رکيو آهي. ڪو هَٽ 
جو وکر ت َڪوتهي جو اڄ هِن جي تالي سُڃان هُن جي هٿ ۾.“ باقي سلوران, رحي ڏئي 
کي اهو ضرورچي وت ”جي هِت ڪو جوکو هجي تاسين لڌي هلي, تنهنجي پاڙي اصل 
ڳوث ۾ ويهون ۽ پوءِ تون اتان پٽ ڀرڻائي, مون تان بار لاهي وٺُ.“ 

پر ۔ رحيم ڏئو ۾ ضد تي هو تنهن صاف ڇكي ڏٽو ت ”ثہ ادي! ماڻهو ڪونہ 
كلايندس ياڱو کان ڍڄِي ننگ ب ڪوت ڇڏيندس هتي هِن ٿي ڳوٺ, هِن ٿي گهر ۾ ڄڃ 
وئي پٽ پرڻائڻ ايندس, ڏسان تہ ڪنهن ۾ اهڙي وم آهي جو منهنجو ٿواڳ جهلي.“ 

ڀرآن کان اڳ جو گلاب ۽ شاهدان جي وهانءَ جا ڏينهن چٽا ٿين ۽ رحيم ڏنو پُٽ 
کي موڙٻڌي لانئون لهڻ لاءِ ڀيڻ جي در تي وئي اچي. ياتو وجي سرتار گهُرام خان جا پير 
جهليا_ وڏيري والي ڏئي ب هُن جي گهڻي ڀارت ڪکي. ۽ سردار ٻنهي ڌُرين ”ي پاڻ وٽ 
فيصلي لاءِ گهُرائي ورتو 

رحيم ڏئوغلامون کي ساڻ وئي روانو ٿيو تہ سڦٿوران مڙس جي مُنهن ۾ زيان رکڻ لاءِ 
ڊگهيون صلاحون ب ُهٽائي ڇڏيون. 

”مئا! ها ڻ اِهو چُڀ جو روزو ٽو زيان چور... ڳالهاِ چكو ساٿين ڀاءُ يرابر آهي, ڀر تہ 
هُكڻ جهڙوو سڄِي ڄمار اڌ تي ب ڪوڌ پُڇِيو اڻس. منهنجو يا متهتجي گهر وارن جو 
قلب هِن گهر سان ڪلمي قياممر ڪوتہ هندي ان ڪري پئهنجي سالي جي پٽ کي. 
خوشيءَ سان کلي کئيو اٿم. پوءِ سردار ڪو زور زبردسحعي ڪوت ڪند.و سامهين کي 
شينهن ي ڪوذ ٿو کاٿي“ 

غلامون يا رحيم ڏئي جي ڏڍ تي اُره تي هٿ هڻي بيئو تہ هو فيصلي ۾ سردار 
سامهون اهڙو ڳالهائيندو جو سن راڄن ۾ هاڪ پئجي ويندي 

پر جڎڏهن هُو سردارجي محلات جهڙي بئگلي جي سينگاريل ڊرائنگ روم ۾ هيٺكٺ 
وڇايل ڪتئوري اليچي تي ٻين سان گڏ ويئو تہ زيان کي وري ب تالو لڳي ويس. ياتو 
ميرو ۽ وڏيرو والي ڏئو هڪ طرف هُكا تِ رح ڏنی گلاب ۽ غلامو ٻئي طرف هُڪا. سردار 
پٹهتجي ڪروڊ اڌ اڃِي ڪاري ڏاڙهي ۽ ڳاڙهين رعيت دار اکين سان سامهون ڪوچ 
تي ويئ وت غلامو کي ايئرڪنڊيشنڊ ڪمري بي پگهر ٿڦٽي ٽتڪتو هو هو واٿڙو هو 

ڳالهيون ٿيون ياتًو ڏاٽاڻو سنڱگ ڳنڍي پنهتجي حق جي ڳالھ ڪئي تہ رحيم 
ڏني, غلامو ۽ ياتو جي وچ ۾ پيل ويڇن سان گڏ ميو جي چال ڇلت, ڦڏن. ڪيسن جي 
پيراٿتي ڳالهھ سان گڏ, پنهتجي پٽ جي واکاڻ ۽ غلامو جي گهر سان ڪيل همدردين 
جا حوالا ي ڏنا. ۽ جڏهن غلامو کان پُڇيو ويو ت هُُن ڪنڌ هيٺ ڪري نراڙ جو پگهر 
آڱر سان اگهي. رڳو ان ڳالهھ تي ڏک ۽ ڳڅتي ظاهر ڪكي تہ هن طرف اچڻ ڪري, اڄ 
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سندس مال پُک مري ويندو. باقي اِهو ضرور چيائين تہ 'سائين اوهين سردار آهيو, 
جيكن وٹيق تيئن ٽياءُ تبيريو' ۾ يس 
سردار گهُرامر خان وٽ اهڙا ڪٿين فيصلا ٿيندا هُكا, پر وارتث جي صقا لاتملقي 
ڏسي قُوب هن مماملي ۾ متجهي پيو 
۽ نيٺ وڏيري والي ڏني جي صلاح تي ڳالھ اِتي کٽائي ويئي تر جنهن جي سر 
سان هي سڄو مامرومتو آهي. اُن دُرڌڻي يعتي شاهدان کي سردار سامهون پيش ڪريو 
ت هُوآن کان سندس راءِ وئي. پوءِ شاهدان جنهن ب گهر ۾ خوش هوندي فيصلو ان جي 
حق ۾ ڏيئي هن کي ڪنرار بنائي اُن گهر ۾ موڪليو ويند.و 
هڪ هفتي جي تاريڂ رکي ويئي. ۽ اهي اٺ ڏينهن سڦوران شاهدان کي جدا 
سمجهايو ت هُن جي دل جدا گلاب کي ماڻڻ لاءِ صلاحون ڏنيون هيون. ۽ نيٺ اُهو ڏينهن 
ب اچي پهتی جنهن ڏينهن تي رحيہ ڏني جي گهرايل ٽيڪسي ڪاري پيءَ سان گڏ, 
ماڻس هُن کي هار سينگار ڪرائي, اجرڪ ۾ ويڙهي اُماڻيو هو هن کي پڪ هكي تم 
اڄ شاهدان ۽ گلاب جِي شاديءَ جا ڏينهن ڇِٽا ٿيندا ۽ مُرادان جي مُنهن ۾ ڇائي جاڇِچ 
پاڻهي اُڏامي اچي پوندا. سردار جي بئگلي ۾ شاهده کي جدا ڪمري ‏ ويهاريو ويو 
سردار گهرام خان چيو هو ت هُو ٹيٽگريءَ جو بيان اڪيلائي ۾ وئتد.و مان ٻِين جي 
دٻا سيب هو دل جي ڳالھ سڀني جي سامهون نہ چئي سگهي. 
سردار ڳچ دير کان اڻهي ڪمري ۾ شاهدان جي دل جي مرضي پُڇڻ ۾ مصروف هو 
۽ ڪنٿوري تالين تي ويئل ٻئي ڌريون ڊگهي اوسيئڙي ۾ هر هر... ڪمري جي پند 
دروازي ڏانهن ڏسي رهيون هُيون. 
بياقي رحيم ڏئي کي ۽ گلاب ميو کي. خارن مان ٿي ڏٺو ائين ٿي لڳو ڄڻ ٻنهي 
ڌُرين پڪو پھ ڪري ڇڏيو هو ت هاريندڙ ڌر تي هُو ٽوڪ ڪري اڻندا _ اهڙي ٽوڪ.. 
جنهن کان پوءِ اشراف لاءِڳڏڻ ضروري ٿي پوندو آهي. 
گلاب کي. پنهتجي پيار تي وڏو ڀروسو هو ُودل ٿي دل ي گهوٽ ٿيڻ لاتكن لهڻ ۽ 
سيج ماڻڻ جا سپنا ڏسي رهيو هو.. .. و.. چ ‏ کو درواڙو کُلي.و سردار گهُرامر 
خان تُرڪئدي ٻاهر آيو. سڀئي اُٿي بيهي سندس ٻيهر آجيان ڪئي_ ۽ هُو اڳتي وڌي 
پنهنجي خاص قيمتي ڪوچ تي وڃي ويئو. سمورا ستدس واتان ڇوڪريءَ جي راءِ ۽ 
فيصلي جواعلان ٻُڌڻ لاءِ آتا هُکا. 
تڏهن سردار گهُرامر خان واري واري سان هڪ هڪ چهري تي. پنهتجون 
قدرشناس نظرون ڦيرايون.. ڄڻ ت مُوهڪ هڪ جي چهري تي لکيل تحرير پڙهڻ جي 
ڪوشش ڪري رهيو هو. ثيٺ وڏيري والي ڏئي کان وڌيڪ صبر نہ ٿي سگهيى ۽ هُو 
پڇي ويٺو 
”سائين! ڇوڪري ڪنهن جي حق ۾ آهي؟“ ٌ 
سردار وري ب مَرڪي سڀئي کي ڏو ۽ چيو هو ”ڇوڪري ڪنهن ب ڌر جي نٿي 
ٿئي. ث نائاڻن جي. ت ڏاڏاڻن جي. هُن کي بُک, بدخالي ۽ هن روز روز جي فساد بيزار 
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ڪري ڇڎڏيو آهي. هُو مظلوم آهي, ان ڪري اسان فيصلو ڪيو آهي ت, هي جهيڙو ِ 
تارڻ لا ۽ ڇوڪريءَ سان همدردي ڪرڻ خاطر, مان پاڻ مُن سان تڪاح ڪريان.. 
هي تڪاح اڄ ٿي ٿيندو جنهن کي شريڪ ٿيڻو آهي اُهو ويهي. جنهن کي وڃڱو آهي, 
اهوهليو وڃجي يد 

سڄي ڪچهريءَ تي ماڪ پئجي ويئي. گلاب جون اکيون ڳاڙھيون ٿي ويون۔ 
ميرو جا وار اُيا ڻي ويا. ۽ سردار جي باڊي گارڊن جا هٿ آٽوميٽڪ بندوقن جي گهوڻن 
تي مضيوط ٿي ويا... ڪوب ڪون ڪُڇيو... دير... گهڻي دير ٿي ويئي. 

تڏهن وڏيري والي ڏتي ڪنڌ هيٺ ڪري پڻڪيو هو.... هُن جو آواز ايرو 
جهڪو هی جو ڪنهن ڳُڌو ت ڪتهن تب پڌ وِ 

”ھا ساٿين! جهيڙي ٽارڻ لاءِ اِهو ضروري آهي تہ جهيڙي جي پاڙ پٽي ڇڏجي. 
نٽ 

سمورا ڏڪندڙ ۽ پي َتين ڄنگهن سان آُٿيا. زبائن تي, تالا مُئا. رڳو اڪيلو 

غلامو هي جنهن رڳو سامهون هلندڙ تي وي پئي ڏئي ۾ جڏهن رحيم ڏئي هن کي ٻاهن 
کان جهلي چيو هو تہ ”اُٿي ت هلون“ تڏهن. هُو ڇرڪي اُٿيو هو ۽ رحي ڏئي کي چيو 


مُكائين ت: 
”اڄ مہڄِي سنڌ ۾ ڄيئي متد جو مينهن وٺو آهي. هاڻ گاهن جا انڇِر ٿي ڀوندا. مال 
ڏاڍو سُکيو ثيندوو“ 


”توکي ڪنهن چيو؟“ رحيم ڏني خار مان هُڻ کي ڏسندي ڀجيد _ 
کان سوال ڪيو. 9 99 
وو پكي! 
ج« 
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موتکان برداشت نہ پئي ٿئي 

ندامت مٽيءَ جي 

اسان جنگ ڪندانئين 

اسان اڪيلي سرجنگ ڪنداسين. 


سار گا! ”َ‫ 





بلوچستاني ادب ۾ مزاحمت جو عتصر 


عابح مير 


ڌرتيءَ تي موجود هي خطو جنهن کي 'بلوچستان' چئجي ٿّي عجائبات جي 
سرزمين آهي. سياسي, ثقافتي توڙي سماجي لحاظ کان اهڙا ت منفرد ۾ دلچسڀ رويا 
هتي ڏسڻ لاءِ ملن ٿا,. جن جو مثال شايد ٿي دنيا ۾ ڪٿي هجي. فطرت پسند, ويڑهاڪ, 
مهان نواز 9 آزادي پسند, جفاڪش, آزاد مزاج, سمورن عتصرن کي ملائجي 

1 يهٺ'چولب٬ت‎ 

ّ 8 زماتي کان اڄ تائين ايشيا ۾ هڪ خان بدوش قوم رهيا آهن. 
ڪجھ تاريخدانن جو خيال آهي ت لفظ ”بلوچ“ جو مطلب آهي ٿئي خانہ بدوش. هيءَ 
قوہ پراڻي زماني ۾ عربستان ۾ دجلا ۽ فرات جي ساحلن کان وٺي حلب جي مرغزارڻ ۾ 
ايرائي سرحد سان گڏوگڏ آباد هئي ۽ ايران ۾ تجريز جي ڪوو البرز جي دامن ۾ مشهد 
تائين پکڙيل هئي. ڍور ڳا پالڻ ۽ ڀرپاسي جي زرخيز ۽ شاداب علائقن, آبادين ۽ شهرن 
کي لڌڻ سندن پسنديده پيشوه و 

شاهناہ ذردوسي جي هڪ واتعي مان ظاهر ٿئي ٿو تہ نوشيروان عادل جي عهد 
531ع تاٿين ٻلوچ ڪووالبرز(جنهن کي فردوسي ”برزڪو.ه“ لکيو آهي) جي ڀرپاسي ۾ 
آباد هئا. هڪ ڏينهن هڻن جي ڦرلٽ مان تنگ ٿي ايراڻي هاري ٹوشيروان وٽ فريادي 
ٿي ويا ۽ فردوسيءَ چواڻي ت نوشيروان پاڻ جواد لشڪر سميت بلوچن کي سبق 
سيکارڻ لاءِ ٽڪتو ۾ سندن فرار ٿيڻ جا سمورا رستا بند ڪري بلوچن جي تحل عام جو 
حڪم ڏنائين. مرد عورتون, ٻارا, پوڙها, جوان جيڪي ب سامهون آيا, تلوار جي ور 
چڙهي ويا. بيشمار بلوچ قتل ٿيا ۾ جيڪي زنده بچيا, پنهنجو مال معاع ۽ گهر ٻار 
ڇڎي ائين ڀڄي تڪتا جو وري ڪڏهن هن پاسي جوزڂ ن ڪيائون.“ 

(تاريخ بلوچستان باب اول) 

ميرگل نصير چواڻي ت بلوچن جا اهي طاتمفا ايراني سيستان, چاغي ۽ خاران مان 
ٿيندا, جهالاوان ۾ اچي ترسيا, جتان کان سندن قلات ۾ آمد شروع ٿي. (بلوچيءَ ۾ 
ڪلات, تلمي کي چكبو آهي) جتي بمد ۾ پهرين بلوچ حڪومت جو بنياد پيو. بلوچن 
جو قومي شاعر ۽ بلوچ تاريخ کي پهريون ڀيرو متظم ڪندڙ گُل خان نصير بلوچن 
بابت لکي ٿو: ”قديہ زمائي جا بلوچ هڪ انگريز مصنف جي بقول ”مضبوط 
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البدن“ بهادر ۾ جفاڪش هئا. سدائين آزاد رهڻ پسند ڪندا هڪا. هُنن پنهنجي ٿئي 
ملڪ ۾رجتي سڪندر اعظم جي وقت کان ئي ويڙه ۽ هنگامو رهيو آهي. سڀاه گيريءَ 
جو فن سکيو (هُو) پنهنجي آزادي لاءِ سر ڏيندڙ هڪا. ۽ هڪ مشهور مثل آهي ت جنهن 
ماڻهو سر ڏيڻ سکيو هُجي. تنهن انهيءَ ڳالھ جي سکيا ب ورتي هوندي تہ ڪيئن 
پنهنجو پاڻ کي غلام ٿيڻ كا ن بچائجي“ 
هي اُهي بنيادي خاصيتون آهن, جيڪي بلوچ سماج جي هر عهد ۾ سرِنهرست 
نظر اچن ٿيون ۽ اِهي ئي آهي عتصر آهن. جنهن جي بنياد تي قديم بلوچ ادب (فوڪ 
لير )اق تاندار جمار تل آهي. قديہ بلوچ لوڪ )دب کڻي اُهو بلوچن جي ٻٻن 
اهم زيانن مان بِلوچيءَ ۾ هُجي یا راهويءَ ويڙهہ انحقام ۽ آزاديءَ جهڙن موضوعن 
سان ڀريل ملند.. چاهي اُها ويڙه ٻاهرين دشمنن سان هُڄي یا پنهنجي ئي ڪنهن 
قبيلي سان, ٻ انهن ويڙهن ۽ جنگين جو ذڪر شاعريءَ ۾ سٿون تمداد ۾ ملڻ اڻهيءَ 
گالهھ جو ثبوت آهي ت ت بلوچ اصل کان ۽ شاهريءَ ڪا صوتين رهيا آهن. سئدن درٻارن ۽ 
عام ڪچهرهن ۾ شاعري ڪثرت سان پڙهي ويندي هُئي. جنهن جو موضوع وقت جون 
سيڃاسي ۽ سماجي حالتون هونديون هيون. 
قلات جي مير عبدالله ٹهار جا هي ٽي بند بلوچن جي بهادري ۾ سرڪشيءَ جو 
اهجا آهن: 
پهاڙبلوچن جا قلما آهن 
هي ڪنهن جي پي جي ملڪيت ناهن 
اسان پنهنجا سر ڏئي هي (پهاڙا حاصل ڪيا آهن 
بمد ۾ انگريز سرڪار جي وظيفي خوري ۽ پاڪستان سان جيري الحاق کي 
خان ن آڦ قلات پاران زيردستي تسليمہ ڪرڻ راري صورتحال اڻهيءَ ‏ سٽي جي حالت 
ڪجھ اهڙي بڻائي ڇڎڏي, جو 1950ع واري ڏهاڪي ۾ بلوچستان جو نئون نسن اهو 
 .‏ ويو 
پهاڙ بلوچن جا قلعا آهن 
جيڪي جوانن پنهنجا سر ڏٿي حاصل ڪيا 
۽ ڀاڙين دلالن پگهار عيوض وڃائي ڇڏيا. 
8ع ۾ جڏهن بلوچستان جو پاڪستان سان زيردسٽي الحاق ڪيو ويو ت هن 
مماهدي کي طاقت جي زور تي جتي ان وتت جي خان اآف قلات مير احمد يار خان کان 
قبول ڪرايو ويو تہ ساڳئي وقت سندس ننڍي ڀاءُ پرنس عبدالڪريم انهيءَ الحاق کي 
رد ڪندي بفاوت .و اعلان ڪيو ۽ پنهتجن ڪجه ۔ ساٿين سميت پهاڙن ڏانهن هليو 
ويو ۽ مزاحمت جي روايت وڌائين. ائين پاڪستان ۾ شموليت شرط ٿي ڀلوچستان ۾ 
سردارن جا ٻ وڏا ڪردار سامهوڻ آيا. هڪ اُهي جن آسائشن کي قبولي. پنهنجو رشعو 
وفاق سان ڳنڍيو ۽ ٻيا اُهي جن آزاديءَ کي مقصد بڻاٿي, بغاوت جي رسم وڌي هي اُهي 
ٻ وڌا لاڙا هڪا, جنَ بلوچستان جي پڙهئي لکئي طبقي کي سڌيءَ ريت متاثر ڪي ُ 
ڇاڪاڻ ت انهيءَ مهل جيڪي لکڻ پڙهڻ وارا ماڻهو هڪا, اهي ڪنهن ت ڪنهن طرح 
سياسي تحريڪ سان ضرور لاڳاپيل هڪا. اهي ٿي ماڻهو شمر ب لکي رهيا هڪا, 
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ڪهاڻيون ب لکي رهيا هئا ۽ تاريخ کي ب منظم ڪري رهيا هڪا. تنههنڪري اهي انهن 
سياسي لاڙن کان سڌيءَ ريت متاثر ٿيا. بلوچستان مان پهريون اُردو افسانو لکندڙ 
يوسف عزيز مگسي انگريزن خلاف بلوچستان جي آزاديءَ واري تحريڪ ڇو سرگرم 
اڳواڻ هو افسوس ت زندگي هُن سان وفا نن ڪكي ۽ ڪوئيٽا جي 1935ع واري بدبڅت 
زلزلي ۾ هُو رڳو 28 سالن جي ڄمار ۾ وثات ڪري ويو سندس ڪجھ شاعري اڄ ب 
موچود آهي. جيڀڪا انقلابي رنگ سان رڱيل آهي. ائين ٿي پهريون بلوچي افسانو 
لکندڙ شير محمد مري, جئرل شيروف مريءَ جي نالي سان 60ع واري ڏهاڪي ۾ 
بلوچستان ۾ هلندڙ آپريشن ۾ گوريلا ويڙهہ ۾ شريڪ رهي.و بعد ۾ انهيءَ تسلسل کي 
گل خان تصير, عبدال جا ن جمال الديني, نادر قمبراڻي ۽ ٻين اڳي وڌايو 
گُل خان نصير براهوي بلوچي فارسي ۽ اُردو؛ ۾ شاعري ڪئي. سندس شاعريءَ 
۾ ائقلابي آواڙ گوڻجي ٿو. هي اُهو دور هو جڏهن بلوچستان رُوس جي ”ڳاڙهي 
انقلاب“ جي اٿر هيٺ هو هتان جا شاعر, اديب ب قومپرستي ۽ ترقي پسنديءَ جي 
گڏيل لاڙن کان متاثر ٿي, فن تڂليق ڪري رهيا هئا. هڪ پاسي بلوچستان تي يار بار 
ٿيندڙ چڙهائي هئي, جنهن غلاميءَ واري سوچ کي مهميڙ پئي ڏئي ت ٻئي پاسي قومي 
آزادي ۽ 'ڳاڙهي انقلاب؛ جا خواب ھڪا. 


نيڃ الو ل مر گي ٣او‏ با كٴر _ع نش وص ا ونق ساز وئي 
آيڃ الو ئه ب اتڙا ان ٣يد‏ با ته زار وائلنگ پر مرواز وي 
ًيڃ ندال فلالٴل “بت ث٫اي‏ = ڙال ٳ٤ل‏ لاب 0 
ني ادا يها در ٣‏ زاي ٣‏ ور نن وم ٿ لت وٿوروي 


اڪ نان ا2 خُُ لوق ءل َر تُفدت _ع بلوجول/وز امرش چس 
يتح ٤‏ مروان لف له ٫داايت‏ مر قصہ ىٴل اش اد دلادونس 
( را( 
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هي أُهولهجو هی جنهن بلوچستان جي مستقبل جي ادبي منظرنامي کي عوامي 
بڻائڂ ۾ اهم ڪردار دا ڪيو. ٿورڙي فرق سان گل خان تصير جو همعصر بلوچي ۽ 
براهوي جو ناليوارو اديب نادر قميراڻي گواهي ڏئي ٿو ت: ”اسان جا ساڻي قومپرست, 
وطن پرست, جمهوريت پرست ۽ ترقي پسند هڪا. سو ترقي پسند ۽ قومي شاعري انهيءَ 
دوران شروع ٿي ۽ عوامي ادب جو رستو پڻ هتان کان ٿي شروع ٿيو.“ 

بلوچستان يونيورسٽي ۾ براهوي ۽ فارسي ڊپارٽمينٽ جو بنياد وجهندڙهي اُهو 
ٿي پروفيسر تادر قمبراڻي هي جنهن 2006ع ۾ پنهنجي وفات کان ڪجه مهيئا اڳ 
صدارتي ايوارڊ واپس ڪري ڇڏيو هو ۽ سندمن انقلابي شاعريءَ جهڙو انقلابي بيان 
اخبارن ۾ ڇپيوهو: 

'آکون تادر قمبراڻي هڪ ناڪام ماڻهو آهيان. آئون پنهنجو مشن پورو نہ ڪري 
َ- پنهنجي مقصد ۾ ڪاميابي ت ملي فونکي. ون پنهنجي ماڻهن جي آزادي ۽ 
خوشحاليءَ جو جيڪو خواب ڏٺو هو اُهو اڄ ب خواب کي آهي. منهنجا ماروتڙا اڄ ب 
محڪوم ۽ مجبور زندگي پيا گذارين. ُون پنهنجي وطن ۽ پنهنجي زمين تي پنهنجي 
اختيار جي جيڪا جدوجهد شروع ڪئي هئي. انهيءَ جو ڪو نتيجو ناهي نڪتو... 
پوءِ مونکي ڪهڙين خدمتن عيوض صدارتي ايوارڊ ڏنو پيو وڃي. هڪ تاڪام ماڻهوءَ 
لاءِ هي ايوارڊ جيوري جي تااتصافي ۽ مون لاءِ شرمئدگيءَ جو باعث آهي. ائهيء؛ لاءِ 
آئون هي ايوارڊ واپس پيو ڪريان ۽ جنهن لاءِ مونکي نامزد ڪيو ويو آهي. ڇاڪاڻ ت 
مُون لاءِ منهنجو ايوارڊ مُنهنجا نوجوان آهن, جيڪي مُنهنجي فڪر ۽ منهتجي مشن 
کي کڻي اڳتي وڌي رهيا آهن.“ 


جديد شعري منظرنامو 
هي اُها صورتحال هئي. جنهن بلوچستان جي جديد ادبي متظرتامي جي تعمير 
لاءِ خام مال راهم ڪيو. اڄ ڃو بلوچستان تہ رڳو ماضيءَ واري صورتحال کان گهڻو 
مختلف ناهي, بلڪ خراب حالحون خراب تر کان خراب ترين ٿي چُڪيون آهن. ڏيڊ 
اٽچ واريون مسيحون تہ گهڻيون آهن, پر گڏيل پليٽ قارم وارو عتصر موجود ڪوتهي. 
جه يي ان جن اي يڙبا يا يي يي يا 
سان ٺهڪندڙ ڪو احتجاج ٻُڌڻ ۾ تہ پيو اچي. بلوچستان ۾ هتان جي سمورين قومي 
ٻولين سميت اُردوءَ ۾ لاجواب ادپ تخليق ٿي رهيو آهي, جيڪو پنهنجي وقت ۽ 
حالحن جي ڀرڀور ترجماني پِيو ڪري پر پاڪستان جي ادبي مرڪزن (لاهور ۽ 
ڪراچي) ۾ کين پڏيرائي ن ملڂ جو هڪڙو سبب جتي سندن ”پسماندگي“ آهي. اتي 
ٻيو سبب وري قومي مسڪكلي تي سندن کليءَ ريت ڪيل فني اظهار آهي. خاص ڪري 
هاڻوڪي سرڪار جي رويي. لڳاتار پتجين آپريشن, سون جي تمداد ۾ بلوچ نوجوانن 
جي لاڀتا ٿيڻ. ڳوئن کان شهرن تاٿين ٿيندڙ تشدد بلوچ هجڻ ۽ بلوچستان سان واسطو 
هجڻ تي ئي تذليل واري رويي, بلوچستان جي ان لکئي پڙهئي طبقي کي ب مٿاثر ڪيو 
مارثگا | 163 


آهي (جنهن ۾ بلوچ ۽ غير بلوچ سڀئي شامل آهن) جيڪي هڪ وڏي عرصي کان 
سردارن جي مُتاثقت ۽ سوڪالڊ قومپرستيءَ مان مايوس ٿي, هڪ پاسي ويهي ”ادب 
براءِ ادب“ تڂليق ڪري رهيا هڪا, شمر لکي رهيا هئا, شمر پڙهي رهيا هڪا, شعر ٻُڌي 
رهيا هڪا ۽ واه واه. ڪري رهيا ھڪا. اِهو حلقو ب هاڻ ميدان ۾ لهي آي یو آهي ۽ پاڻ ڂ کي 
هڪ قوم جي هڪ ڌرتيءَ جو فرد سمجهتدي, بطور شاعر پنهٽجي قومي ڏميواريءَ کي 
محسوس ڪرڻ لڳو آهي. 

مشهور ترقي پسند اد ب رضي عايدي لکي ٿو ت: ”فتڪار خوبصورت حقيقتن 
جي عڪاسي ڪندو آهي ۽ جڎڏهن سندس ڌُنيا ۾ حُسن نہ رهي ت انهيءَ لاءِ جدوجهد 
ڪرڻ هُن جو فرض بڻجي وڃي ٿو ۽ اٿين سياست سندس فني مقصدن ۾ داخل ٿي 
وڃي ٿي.“ َ‪ 2 

۾ جان اسڪن ڇيو هو ت: ”ئن تڏهن لطيف ٿيندو آهي, جڎڏهن هو خويصورت 
حقيقتن جي عڪاسي ڪري, جتي اهڙيون حالتون موجود ث هُجن. اتي فن جي سکيا 
ڏيتد سماج سڌارڪ بڱجي ويئدو آهي. ڳاله اها تاهي تہ هو ائين ًبٹڄڻ چاهي ٿيى 
بلڪ اها مُن جي مجبوري مُوندي آهي.“ 

بلوچستان جي شاعرن جي ب اها مجہوري چئجي يا ني ذميواري, جو اڄ هعي 
اُردي بلوچي. براهوي ۽ ٻِين ٻولين ۾ ٿيندڙ شاعريءَ ۾ بلوچستان جي محرومين جو 
اظهار گلئي انداز ۾ ملي ٿو 

بلوچستان ۾ ٿيندڙ تازي شاعريءَ جو هڪ مخختصر انحڂاب ٿي ان دعوي جي 

حقيقت حقيقت کي سمجهڻ لاءِ ڪائي هُوندو 


ث تم !ريگ ټم ڄ ‏ = *غ 7 نلم > 
عالت مل مس ًل کي اب مال آستن کي )ريه )آنؽ گي مچ 
اديم تمٳ بت ال ٳ ن! رُس َه سن مم لگ مج 
بر ٣‏ سن ؼيڑرواب ک رويام ٽو يش بپال يه لم 

(عراومر) 
اتل اي نه توه گت يس اڳو »ِا_لڄر ڻير _ءي لتيس 
رک اٳنل انار #رٳنو ل خش = تن اي لت تل کم گت ِن 
تن مزاعبريس شش تج تر پٳياس_م = مردارن/ :يتم يراب -يا_ گتِْ 


(اورقرار) 
4 مارڪا 


جلا:ا تر كٴلٴلْلہُو_٤رر‏ سه ==ًد تب بممٴل مانب ول ار ه 
وٿا ّعا٫رول‏ يو رن کلمار وڪ نئا وت “ري بهار جه 
ڻس کيب اش وش ن5 کي يگ اع اح اور ٳوار اه 
ددشت ألس تول ىٴش ًح ا٫ي‏ ڃيتٴک مار جوکو راو (ر عله 
اک يو دم ع زئرو ڀ اا عم بڌاءِ ”يرو تر يٽو تروار اع“ 
(چ٫ٳوچَ)‏ 
براهوي ۽ آردو ۾ شاعري ڪندڙ بلوچستان جي ڀلوڙ شاعر افضل مراد جو 
ڪتاب ”بيرف پر جلتي ديئي“ جي نالي سان تازو ڇڀيو آهي. هن ڪتاب ۾ ”واج“ جي 
رديف سان پئج غزل شامل آهن. ”واج“ بلوچيءَ ۾ عامم طور سڀني کان وڌيڪ استعمال 
ٿيندڙلفظ آهي. سندي ٻوليءَ ۾ لفظ ”ساٿين“انهيءَ جو بهترين تعم البدل آهي, جيڪو 
دوصسنت سي ويري ٻِنهي لاءِ اسٹعمال ٿئي ٿو افضل مراد جي ڀئجن غزلن مان هيٺليان 
متتځب شمر پڙهو ۽ ڏسوتہ”واج“ ڪنهن لاءِ استعمال ٿيو آهي: 


"بي الشت ڃي سير وابج كه يڏ ٽح رنيار وابځ 


۾ مل سارت ‏ تت ين 7 ڪ وان نن مار وابج 
ول ورا ان را ات وال> تڪ ]عش“صم آر رات وايج 
سرڪ سَول: سرڪ ماطول ۾ر ٌٿْ يي "ان وا 


ڍڪ هس اع ايازت ٣‏ سن رگ وڊ برا مر وا 
ات ا3 ان #: ون واوَ ۾ لل يا ڃچ سر وابح! 


1 ان صدول = يا ون يڪ نم وا 
سرڪ تال رت حمافظ ٤‏ را مولو ليڪ لس وايج 
((ل مُراو) 
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نُا ا1 *يا ني پؿام ڄ ۾ 
مم تم کي ٹبڻن *يا جن 
وي مول رس لک ٫چ‏ كين 
مر وت يران سس لت ۾و 
روت کت اهر ياري يي كشف 


7 
جب “ٌى ونوائر وار أُا >> 
لال _ اي )هر پا 
ومجمولالبز لت ٤‏ 


حمتررو بل راٻ »وڪ ٿن 


تاغا اب جح دغام ڃا ۾ 
راس نين يا قتبرام ۾ 
سر ]زار اب نلام سچ سي 
تها٫ا‏ ائ. دا امام چ ۾ 
سو بت گا ائيام ڄ اب 
(اثؤر ٣شغف)‏ 

٣‏ وي ار اُڻا پچ 
اور موا ٳر پر اُڻا چم 
ٿن ٌٌس 6 ڀا٫‏ اُئُا ۽ 
(لالب ناب( 


(ارويس) 


سُرک بپاڑس ٣/يہ‏ چرل مد يرول سوچون ٣٣‏ ؿ من آ رگا ر:ن امو 
يروٳرلرل ريوس مز اش ٫ٿوس‏ مال كيٻأ تل ال ثاتماتہ تروس 
٫تہع‏ مان لو_تہ ول ال ٫اح_ڄهاورأراي‏ ڄا لگ اڻڑل -سه۾ 
زٳل نرس يٽوس راستسسابيداديروس لټيٳ  7٣  ٫‏ 

تو منرر الو ڀرال٬بررلرل‏ ايو ٳُل مه جة تل 


٤‏ اخ وا ما_ 


6 مرڪا 


(اس رار: 'حم: ٤2‏ َ) 


سُو يپ نت موہانرعيرالس٫ٳ‏ لمر ڪن لان مل تال ندلده لڪ 
,ڪل ددم +زپرڪگل/2ڙ يه _ح لٿا ر ڪل ہائرعيرا گٌن٫/]‏ اوران 


ڀال +٤‏ اي ان ع يراي ان ٳڃ كه 


(رايال مر ب: ّ: سال تاش) 


اي پر تن ُ‫ 7)ا ٻُون يي 977 ٫ا‏ ٻُ۽ون 
وچ *وڪٌ غم ونب اي )ين ٫‏ وس 


(غااب ڂنلااب: ام ياتيت“ 


موجوده زماني ۾ ميڊيا جا ”ڪمال“ اسين پنهنجين اکين سان ڏسي رهيا آهيون. 
5ع ۾ جڏهن پاڪستان جي اُترين علائقن ۾ زلزلو آيو تہ ميڊيا انهيءَ سڄي المڪي 
جي اهڙي ت ڪوريج ڪئي, جو سرڪار کان بيزار عوام ٻہ زلزلي کان متاثر ٿيندڙ 
ماڻهن جي مدد لاءِ سرڪار جو ساٿ ڏيڻ لڳ اها ميڊيا جي ٿي ”ڪرامت“ چئجي جو 
انهيءَ قيامت جهڙا منظر ڏيکاري, معاشري جي حساس طبقي شاعرن ۽ اديين جي 
تخيل کي ب ڌوڏي ڇڎيو ۽ شاعرن ۽ اديبن انهيءَ موضوع تي سال اندر اهڙو ۽ ايترو تہ 
ادب تخليق ڪيو جو اڪادمي ادبيات انهيءَ جي چُونڊ ڪري ٻ هزار صفحن تي ٻڌل 
خص وي تمبرو ڇپرايو. هاڻ جڎهن جون 6 ع ۾ بلوچستان ۾ ٻوڏ آٿي ت ا3 
بلوچُتان لُڙهي ويو هزارن جي تمداد ۾ ماڻهو مري ويا ۽ لکين متاثر اڄ تائين 
سرڪاري انداة ټي اق سيئڙي ۾ عذاب ڀوڳي رهيا آهن. پر جيكن تہ ”قومي ميڊيا“ لاءِ . 
هن ڏينهن ۾ لال مسجد وارو !شو وڌيڪ اهم هو تنهتڪري بلوچستان ميڊيا جو ڌيان 
ڇڪائي سگهير ۽ ميڊياٽن انڪرين جي هحخاج فلڪ جي شاعرڻ ۾ آفيبن 

جو ”احساس“ جاڳي ت سگهي.و آگسٽ واري مهيني ۾ ڪوئيٽا يي 

پاران ”هائيڪو مشاعرو“ ڪرايو ويی تہ جاپاني ۽ خود بلوچستاڻي حيران رهجي ويا 
جو شاعرن وٽ ٻوڏ کان علاوه ڪو موضوع ئي ت هو حالاتڪ مشاعري جو 
موضوع ”ٻوڏ“ ت هو. پر تنهن جي باوجود اه وَ ڪو شاعر ت هو جنهن ٻوڏ تي هائيڪو تہ 
لکيو هُُجي. اهو ڪلام گڏ ڪجي ها ت ڪتاب ن تڏهن بي ڪتابڙو تہ ضرور ڇپجي 
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سگهيو پئي, پر جيئن ت اهو ڪو ”قومي مسلو“ ن هی تنهتڪري اڪادمي ادبيات ب 


انهيءَ ۾ ڪا دلچسڀي نہ ورتي. 


ٻوڏ واري موضوع تي ڪجه چونڊ هائيڪو پڙهو ۽ ڏسو تہ بلوچتان جا 7 
مواصلاڻي ذريمن جي اڻهوند سبپ ڪيئن ت پنهنجي ڌرتيءَ جي حالتن جي رننگ 
ڪمنٽري“ ب ڪن پيا ت ادبي تاريخ ب لکی رهيا آهن: 


من ٳِلل 
يا ڪل 


اٻيثالت. 


جن ۽ 
اِت تال 


ال٫ط‏ 
ليلق سب 
٫ولڀازادطِ‏ 


ثب٬ْيالٴل‏ 
ت٫اى‏ ڪتراو نر 


يل 


َ ڀل 
ٳلل ازس 


نومغرال_ 


91 
سيرام رال لهاور ورو 
ٳ٬تال-ڄ‏ 


اب 3 َر 
لي يٿراډش 


تل جب٫ات‏ 
اراس ڪه لس وش 


وپ وا ل]کير 


(ميراڻي ڊير جنهن مڪران ۾تباهي مچائي) 


8 مارتنا 


رل 
لن اي 
رال“ 


,نان ان ماتم) 


ادل* اي 
غام'هرل لم 
ناي 


خر تڪ لق 
ال تال« 
“اق 


(مملوري) 


17 يتب سوا ولان 
ڪڪ 0-4 
لت ريال ٳل٣٫سحھ‏ رخ 

(لل ُر)ر) 


ت راون ان 


ٳلَتانٳ٫ان‏ ان پرڳي ٬ُفن‏ 


پول اخ 


(يا ٫‏ با( ( امان ) 
انهيءَ کان علاوه بلوچستان جي ٻهراڙين وارن علائقن ۾ خاص ڪري بلوچي ۾ 
براهويءَ ۾ جيڪا شاعري ڪئي پئي وڃي. انهيءَ ۾ نہ رڳو آزاديءَ جو کُليو اظهار ملي 
ٿوي بلڪ نواپ اڪير خان جو نالو وٺي کيس سُرڂ سلام پيش ڪيو وڃي ٿو اهڙيون 
لوريون ب ٻُڌڻ ۾ اچن ٿيون, جن ۾ مائرون پنهنجن ٻارٿن کي وڏو ٿي, اڪبر خان جهڙو 
بهادر ۽ پنهنجي ڌرتيءَ لاءِ سر گهوريندڙ ٿيڻ جون دُعائون ڏين ٿيون (اهو موضوع پڻ 
خود هڪ الگ ضمون جي طلب ڪري ٿو) ٹربت سان تعلق رکندڙ بلوچيءَ جي هڪ 
سيئيئر شاعر مبارڪ قاضيءَ کي ڇه مهينا انهيءَ الڙام هيٺ جيل ڪاٽڻو پيو ت هُو 
پنهنجي شاعريءَ ۾ بلوچن کي مُلڪ خلاف بغاوت تي اُتساهي ٿو تربت جو ئي هڪ 
نوجوان ڊاڪٽر حنيف شريف پنهنجي انقلابي ۾ باغي ڪهاڻين جي ڪري هڪ سال 
تائين ڳجهن ادارن هٿان لاپتا رهيو ۾ سخت جسماني ۽ ذهني تشدد کان پوءِ کيس 
ڪوٿيٽا ۾ اي ٿي ايف ٿاڻي تي ظاهر ڪيو ويو 
هي رويا خوف پيدا ڪري, ادب ۾ مزاحمت واري عنتصر کي گهٽائڻ بجاءِ ويخر 
وِڌائي رهيا آهن ۽ بلوچي ۽ براهوي شاعريءَ ۾ مٿيٰ ڏنل آردو شاعريءَ واري اتتخاب 
کان وڌيڪ ڪاوڙ ۽ جدوجهد وارو عتصر ملي ٿو اهو پڻڂ هڪ جِدا موضوع ٿي سگهي 
ٿو بهرحال مجموعي طور بلوچستان جي جديد ادب تي اوهان کي مزاحمت, غلاميءَ 
کان آزادي سوڪالڊ تومپرسجِيءَ کان چة جاگيرداريءَ کان نفرت ۽ استحصال خلاف 
جدوجهد وارا عتصر نمايان نظر ايندا. کڻي اُهو بلوچستان جو شمري ادب مُڃي یا 
نشراڻو ادب. جيڪڏهن ائين چئجي ت بلوچستان جو ادب آهي ئي مزاحمتي ادب ت ان 
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۾ ڪو وڌاءُ نہ ٿيندو. انهيءَ جي هڪ جهلڪ بلوچستان ج يً تازي اُردو شاعريءَ ۾ ڏٺي 
سين, هاڻ اڇو تہ بلوچستان جي نئين انساني تي هڪ نظر ٿا وجهون. 


جديد نخري ادب 

بلوچن جي ٻن وڏين ٻولين, بلوچي ۽ براهوي کان علاوه ڪنهن حد تاٿين آردو ۾ 
تخليق ٿيندڙ نغري ادب پڻ پنهنجي عهد جي سياسي, سماجي ۽ ثقافتي مظهرن کان 
شّديد محاتّ تر آهين بلوچستان 0 
انساني کان وٺي 50ع واري ڏهاڪي تائين شير محمد مريءَ جي پهرٿين بلوچي افساني 
تائين مزاحمت وارو پهلو ڇانيل رهيو آهي. پوئين نسل جي ترقي پسنديءَ مان ماثر 
ٿيڻ ۾ ڪنهن حد تائين بدليل سماجي حالتن سبپ اها مزاحمت رڳو ٻاهرٿين دُشمن يا 
تبائلي ويڙهہ تاين محدود نہ رهي بلڪ جاگيرداري ۽ دي خارج قبائلي ۾ سماجي 
رسمن خلاف پڻ احتجاج جو آوازپڻي. 

جديد بلوچي نثراڻي ادب ۾ غڻي پروان مثير باديتي, گوهر ملڪ, صبا دشتياري, 
علي دوست بلوچ, نعمت الله گچڪي., حنيف شريف, ڊاڪٽر ناگمان, اي آر داد ۾ ٻيا 

ڑنالا شامل آهن. 

ني پرواز بلوچيءَ جو پهريون علامتي افسان نگار پڻ آهي. سندس چونڊ بلوچي 
ڪهاڻين جو اُردو ترجمو ”ٿوڙا سا پائي“ جي عنوان هيٺ ڇپجي چڪو آهي. جڎهن ت 
بلوچي افسانن جو مجموعو ”سائيڪل“ جي عنوان سان مشهوري ماڻي چڪو آهي لڳ 
ڀڳ 0 وره جي ڄمار رکندڙ عغني پرواز ڊگري ڪاليج تربت ۾ ليڪچرار آهي. 
سندس هڪ ڪهاڻيءَ جي ٽڪري پر بلوچستان جي سياسي ڪاوڙ کي واضح طور 
محسوس ڪري سگهجي ٿو ٿا 

”صاحبا اوهان وٽ هڪڙي اهمر ڪم جي سلسلي ۾ آيا آهن. هي اوهان کان 
پنجاب ۽ سن جي ٻوڏ محاثرين جي امداد لاءِ چندو وٺڻ آيا آهن.“ 

”اڇا ت سائين اها ڳالهھ آهي“ رئيس جي زبان مان ٽنڪت و 

”ھا ڳالھ اها ئي آهي. اسان گهٽي گهٽي گهر گهر گهمي رهيا آهيون ۽ چندو گڏ 
ڪري رهيا آهيون. سرڪار جو حڪم آهي.“ 

”سائين! آئون هڪ گستاخي ڪرڻ ڄاهيان ٿو ڇا هِن علائقي يلوچ ڪارڙا جي 

دائمي تهر ۽ غصيبت ۾ ورتل ماڻهن جون حالتون هُن علائقي (پنجاب) جي ماڻهن کان 

چڱيون آهن.“ 

”اسان کي انهن ڳالهين سان ڪو مطلب ڪونهي. اسانکي رڳو حڪومت جي 
حڪم تي عمل ڪرڻو آهي.“ تحصيلدار ڪاوڙ مان چوڻ لڳو: ”ڇاتوهان سرڪارجو 
حُڪم ٿٿا مجو!“ (بلوچي ڪهاڻي:”ڏه ڏه جا چار ئوٽ*) 

يي لي چڪ ڪا لا ڪن لي 
سان منظر عام تي آ ٿي آهي., جنهن ۾ مُو سماج جي اهڙن ماڻهن کي لاش نما ٹرار ڏٿي 
ٿي جيڪي ماڻهو علم ۽ ادب کان پري آهن ۽ پنهنجي حق لاءِ ويڙهھ نٿا ڪن. 
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ڪهاڻيڪار ڪجھ ماڻهن سان گڏ قيرستان ۾ بيٺو آهي, جتي هڪ ڳريل لاش 
ڳالهائي ٿو ۽ جيكرو ٿيڻ چاهي ٿو قلان مولوي اهو سمجهي ت هُو سڪرات جي حالت 
۾ آهي مكس پڙهائي ڪن ٿا ۾ هڪ وردي پاتل شخص پاران مٿس گوليون وسائڻ جي 
ياوجود هن تي ڪو اثر تٿو پوي بلڪ هن جو آواز اڃا وڌي وڃي ٿو تڏهن هڪ شاعر 
اڳتي وڌي ٿو ۾ کيس خوبصورت ڪلام ٻڌاتي ٿو جنهن سان لاش برطاقت اچي وڃي 
ٿي. ائين هڪ ڪهاڻيڪار کيس خوبصورت ڪهاڻي ٻِڌائي ٿو لاش آڻي ويهي ٿو ۽ 
پوءِ هڪ انقلابي سياستدان اڳٹي وڌي هُن اڳيان هڪ انقلابي تقرير ڪري ٿو جنهن 
کانپوءِ لاش اُٿي بيهي ٿو ۽ هيٺيان تاريخي جُملا چوي ٿن جيڪي ڪهاڻيءَ جون 
آخري سٽون آهن: 

”موٽکي مُنهنجو حق کڀي ۽ مان پئهئجا حق گهرئدس ت بلڪ ڇئي وئندس. ڇو 
ت مونکي پئج سکو سالن جي محرومين جي تلاقي ڪرڻي آهي.“ 

3ع ۾ نوشڪيءَ ۾ جتم وٺندڙ بلوچستان جو هاڻوڪو سيڪريٽري 
ايجوڪيشن بلوچيءَ جو ڀڀلوڙ ڪهاڻيڪار ليکيو وڃي ٿو. هُو هڪ بلوچي نال پڻڂ 
لکي چڪو آهي. سندس بلوچي افسائي ”۽ پوءِ گيٽ کُليو“ وڏي شهرت ماڻي. هيءَ 
اقساتو قومپرستيءَ جي آ ۾ سياست ڪندڙ جاگيردار طبقي تي وڏي نز آهي. افساني 
جي مرڪزي ڪردار جو تمارف هيكن ٿو ڪرائي: 

”انور ڪير هو مستقيل جو وزير, ايندڙ وقت جو سيئيٽر, يا مستقبل جي حوالي 
سان سياسي رهتمائي ڪندڙ عظيم اتسان؟ اتور هڪ عام ماڻهوه.و فرق صرف ابحرو 
آهي ت هُُن ڪجھ خواب ڏئا هئا. ستدس ڪجه خواهشون هيون. هُن کي شهرت جي 
طلب هئي. کيس ماتي ڳڀي کان علاوه طاقت بہ گهرجي پڪي. هُو ڄاڻي پِيو تہ ستدس 
خوابن جي تعبير جو نقط آغاز سول سيڪريٽريٽ ئي آهي. ان ڪري هُو روزاني 
سيڪريٽريٽ ايتدو هو ۽ مخحلف زاوين کان شهرت, روزي ۽ طاقت کي ماڻڻ ۽ (انهن 
شين جي) جاين جي تمين جي باري ۾ سوچيندو ه.و.“ 

تازو هُن پنهتجي ڪهاڻي ”ڪريم بخش جو آئيڊيل“ ۾ جهادي ملن جي 
منافقاڻي ڪردار جي تندا ڪئي آهي. سندس ان ڪهاڻيءَ سي 
دوست پلوچ ترجمو ڪيو آهي. 

متير باديتي جي پهرين ڪهاڻيءَ واري مرڪڙي خيال سان ٺهڪندڙ ڊاڪٽر 
علي دوست يلوچ جو افسائو ”تاريڪ راهون“ آهي. 1955ع ۾ پنجگور ۾ چئم وٺندڙ 
ڪارڊيالاجسٽ ڊاڪٽر علي دوست بلوچ. بلوچي ٻوليءَ جي شاعر, ڪالم تگار ۽ 
محرجم طور مشهور آهي. هُن بلوچيءَ ۾ ڪهاڻيون گهٽ لکيون آهن. پر نڪري ۽ فقني 
لحاظ کان اهي ڪهاڻيون بلوچيءَ جي سُٺئين ڪهاڻين ۾ شامل ٿين ٿيون. 

”هاڻ وقت گذرڻ سان گڎوگڈ ماڻهو هن جي بدمعاشين کي هُن جي دليري ۾ 
اعتماد جو نالو ڏيڻ لڳا هڪا. هاڻ هُو باقاعدي هڪ سياسي پارٽيءَ جو ميمبر بڻجي 
چڪو هو هُو پارٽيءَ ۾ پنهھنجي ڪارڪردگيءَ جي ڪري اهميت اختيار ڪندو پيو 

مارتگا| 171 


وڃي. ڪٿي ڪوي جهيڙو يا فساد مُجي شاهواتي موجود هوندو هو ڪڏهن ناظم جي 
دروازي کي لٹ هڻي هليو ويندو هو تہ ڪڏهن تحصيلدار جي ڳچڇيءَ ۾ِ وجي هٿ 
وجهندوه.و.“ (ڪهاڻي: تاريڪ راهون) 

3 فيبروري 2000ع ۾ وقات ڪندڙ گُل خان تصير جي نياڻي گوهر ملڪ تنڍپڻ 
۾ پوليو جي اثر ڪري پيرن جي معذوريءَ باوجو پاڻ کي ذهتي ممعذوريءَ جو شڪار 
ٿيڻ ت ڏنو هُنِ سڄي ڄمار ۾ هڪ درجن کان ب گهٽ افسانا لکيا, پر ٽرالڻ موضوعن 
توڙي فتي لحاظ کان اهي اهڙا تہ مئفرد ۽ باڪمال افسان هئا, جو اڻهن کيس بلوچي 
ادب ۾ لاوال بڻاٿي ڇڏي.و تازو ٿي سندس سموري ڪمر کي ڊاڪٽر اھ محمد مري 
اُردو٤‏ ۾ ترجمو ڪري ڇپرايو آهي. 

آرُو وارن جو ڌيان جديد بلوچي افساني ڏانهن ڇڪائيندڙ پنهتجي لاڙوال 

ڦسائ فساتي.”بلوچ وتکي ڌڪو ڏنو“ ۾ هُوء٤‏ خواب ۾ر هڪ بلوچ جي ٽيڪسيءَ ۾ سواز اهڙو 

0 ڏسي رهي آهي, جنهن جو حڪمران توڙي قومپرست سداٿين واعدو ڪندا 
رهيا آهن. هُو بلوچستان ۾ وڏيون وڏيون ئيڪٽريون ڏسي حيرت مان پُڇِي ٿي ت ”هي 
سڀِ ڪيئن ٿي ويو“ تہ ٽيڪسي ڊرائيور کيس چوي ٿو: 

”هي سڄا ڪارتاما قومپرست ۽ وطن دوست وزيرن ۽ ميميرن جا آهن. هي سڀِ 
مُٽن اسلام آباد جي خوشگوار هواٿن ۽ ويهي تصورن جي ڪارخائن ۽ ٺاهيا ۽ ايٽمي 
ڪرڻن جي طاقت سان هي اچي تعمير ڪياتون“ 

سندس لهجي جي طنز کي هِہن سئٽن ۾ محسوس ڪري سگهجي ٿو: 

”پنهنجي ننڍپڻ ۾ جڏهن آئون مڪران وٿي هيس,.تڏهن رستي ‏ پهاڙن تي اڇا 
نشان ڏسي. مُون پنهنجي والد کان پُڇيو هو ”پايا! هي پهاڻن تي ڇا جا نشان 
آهن؟“ تڏهن هُڻ ٻڌايو هو ت ”انگريزن هتان کان ريلوي لاٿن کي پِستي تائين وڇائڻ 
ٿي گهريوڻہ پاڪستان ٺهي ويى هاڻ اسين پنهنجا حاڪم پاڻ آهيون“ 

تقرت جو اهو عتصر وڌندي وڌندي ابيترو تہ ڳُڂتو ٿي چُڪو آهي. جو هاڻ نئون 
نسل پنهنجي لکڻين ۾ سڌيءَ ريت مزاحمت, جدوجهد ۽ آزاديءَ جي ڳالهھ ڪرڻ لڳو 
آهي. بلوچيءَ ۾ تاو ٿي ”آواز“ جي عثوان سان غتي طارق نالي نوجوان جي هڪ 
ڪهاڻي سامهون آت تي آهي۔ 

ڪهات ٿيءَ ۾ علامتي طور هڪ ثوجوان ”آزاديءَ“ جو آواز ٻُڌي ٿىي جيڪا 
بلوچستان م قيد آهي ۽۾ کيس مڂاطب ڪندي چوي ٿي: 

"گيجن ۾ ڀري موسيقيءَڳڌڻ سان ڪنهن جون دلي تمنائون پوريون ناهن ٿينديون. 
ڏسين تڱو ہ ڪجه ماڻهو ڪيئن پاڻ کي هئن گيتن منجهان آزاد ڪرائي رهيا آهن. 
هي شور جيڪو پري کان اچي پيى هي انهن ماڻهن جو ٿي آهي. جيڪي گيت ٻُڌڻ 
بجاءِ جدوجهد تي يةين رک ٿا.“ 

بلوچن جي ٻي وڏي زبان براهويءَ ۾ ڊاڪٽر تاج رٿيساڻي, ظقر مرزا, وحيد زهير, 
عارف ضيا افضل مرا اثير عبدالقادر شاهواڻي. تيلہ قومل حميرا صدف حستي 
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تکين افسائي جي ترجماني ڪندڙ نالا آهن. لساتي فرق باوجود اوهاتکي سندن 
ڪهاڻين جو مزاج ساڳيو نظر ايند ٻاهرئين دشمن کان وئي., جاگيرداريءَ خلاف 
جدوجهد وارو رويو بي ساڳيو آهي ت ثقافخي ماحول ب اُهو ئي آهي. 

ظقر مرڙا جو افساتو ”داڻهن“ ٻوڏ جي موضوع تي لکيل دل کي ڏاريندڙ ڪهاڻي 
آهي (ٻوڏ تي غني پرواز جي نياڻي سمي پرواز پڻ بلوچي ۾ ”هڪڙو ڳوڙهو“ جي نالي 
سان مختصر ڪهاڻي لکي آهي) ظفر مرا پنهنجي افساتي ۾ هڪ اهڙيءَ عورت جي 
ڪهاڻي ٻڌائي ٿوي جيڪا ٻوڏ دوران پنهنجي پهرٿين ثئين ڄاول ٻار کي بڇاتڻ لاءِ پُڏي 
وڃي ٿي ۽ سندس دانهن سڄي ڳوٺ کي پريشان ڪري ٿي ڇڏي_ ۽ اها ”داڻهن“ واڳ 
ڌاڻين خلاف احتجاج جو هڪ ڀرپور آواز بڻجي اُڀري ٿي 

وحيد زهير جا افساتا ”اڻپورا خواب“ ۽ ”آخري نظر“ جاگيرداري سماج جي 
ڪڏين رسمن خلاف زيردست احتجاج جو ڏس پتو ڏين ٿا 

افضل مراد جي ڪهاڻي ”گم ٿيل خط“ عورتن جي نالي تي فنڊر وٺي ستدن 
استحصال ڪندڙاين جي اوز جا اندروئي حال ڀڌرا ڪرڻ سميت اهڙن ليکڪن تي 
ب طنز تي ٻڌل آهي, جيڪي عورتن جي حقن تي تقريرون ڪري داد تہ حاصل ڪندا 
آهن, پرعملي طور عورتن جي مسكلي تي سندن رويو روايتي مرداڻو ٿي هوندو آهي. 

سندس ٻي ڪهاڻي ”ٻيو سچ “ جاگيردار طبقي خلاف زيردست احتجاج تي ٻدل 
هڪ اهڙي صحافي ۽ ڊراما رائيٽر جي ڪهاڻي آهي جيڪو ترڻي پسند آهي. پر 
جڏهن سندس هڪ اهڙي جاگيردار سان دوستي ٿي وڃي ٿي, جيڪو فن جو عاشق 
آهي 7 سندس دوستاڻي رويي کي ڏسي, ترقي پِسند ڊراما رائيٽر جي سوچ سردارن جي 
حوالي سان مٽجي وڃي ٿي. هُو سوچي ٿو ت جاگيردار هروڀرو پ خراب ماڻهو ناهن 
هوتدا. پر جڎڏهن هڪ ڏينهن سندس جاگيردار دوست کيس چوي ٿو: 

”حميد يار تو مان بپ ڪهڙو فائدو.. ڏس نہ تون ڊراما رائيٽر آهين, تنهتجي 
مرضي ۽ پستد سان گهڻو ڪج ٿي سگهي ٿو هُونءَ ب اڄڪل ‏ تتهجي ڊرامي جي 
ڪاسٽ ڀ ڏاڍيون خوبصورت ۽ نيون ڇوڪريون ب آهن. تون انهن جي دعوت ڪر 
ت.. انڪار ڪن ت ڊرامي جو اسڪرپٽ واپس وئي ڇڌ.. آخر تون ڊرامي جو 
تخليقڪار آهين.“ تڏهن کيس ”ٻيو سچ“ سمجه ۾ اچي ٿو ۽ هُو جاگيردار جي اصل 
چهري کان واقف ٿئي ٿو 

براهوي انسائي ۾ نين نسل ب سئو پاڻ نڀايو آهي. سال کن اڳ تيلہ قومل 
جو ”گرنگ“ (ڳنڍ) جي نالي سان شايع ٿيل افسائوي مجموعو اهڙن سماجي موضوعن 
تي ٻڌل ڪهاڻين تي مشتمل ھيو جن تي بلوچ سماج ۾ اڄ تائين ڪنهن عورت قلہم 
ناهي کئيو. شايد اهي ڇرڪائيندڙ موضوع ئي هيا, جنهن سيب مرداڻي سماج جي 
نقادن هن مجموعي کي نظرانداز ڪري ڇڏيو. مثال طور هن مڃموعي جي هڪڙي 
ڪهاڻي ”سياه ڪار“ جي هيروتن جنهن جي ڳوٺ ۾ نندِي عمر ۾ ٿي شادي ٿي وڃي ٿي. 
جڎهن ڪارو ڪاريءَبابت پڌ ي ٿي ت پنهنجي مڙس کان حيران ٿي پڃِي ٿي ت ”ڪاري ڇا 
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هوندي آهي“ ۽ توجوان کيس ٻڌاتي ٿو: ”جڏهن ڪا عورت لُٻجي وڃي يعتي ٻكي مرد 
سان سُمهي ت اها ڪاري ٿي ويندي آهي. تنهڻڪري کيس ماري ڇڏيندا آهن.“ 

۽ هُو٤‏ تمام گهڻي معمصوميت مان مڙس کان پُڃِي ٿي: ”۽ جيڪڏهن مرد لُٻجي 
وڃي ت؟“. 

مَڙس کيس ترڪندي چوي ٿو: ”چري! مرد بہ ڪڏهن لٻيل ٿيندو آهي ڇا!“ ۽ 
هڪ ڏينهن هُوء٤‏ پنهتجي مڙس کي ٻيءَ عورت سان گڏ سُتل ڏسي ٿي. تڏهن مُن جي 
ذھن ۾ ساڳيو ٿي سوال اُڀري ٿو تہ جيڪڏهن مرد لُٻجي وڃي ت؟! 

ڪهاڻيءَ جو آخري جملو آهي: ”هُن (ڇوڪريءَ) ڪهاڙي كئئي ۽ انهيءَ ت.. 
جي اڳيان لڳل سوالہ نان کي مٽائي ڇڏيائين!“ 

ڪنهن حد تائين فتي لحاظ کان ڪمڙور سندس ڪهاڻي ”ڪُتام“ (آکيرو) 
بلوچستان ۾ ايٽمي ڌماڪن واري عمل تي زيردست طٽڙ آهي, جنهن ۾ هڪ باز ۾ 
جهرڪيءَ کي شهر مان بيزار ٿي چاغيءَ جي پهاڙن تي آکيرو ٺاهيندي ڏيکاريو ويو 
آهي ۽ جڏهن انهڻ پهاڙن تي ايٽمي ڌماڪن جي ڪري سندن آکيرا تياه ٿي وڃن ٿا 
ت هُو سوچين ٿا,.”انسان ڪيترو ت ظال ۽ وحشي بڻجي چڪو آهي.“ 

سندس ڪهاڻي جا آخري جملا آهن تہ: ”راسڪوء جو پهاڙ انساني وخشت تي 
ڪاوڙ مان, ڳاڙهو ٿيڻ کان پوءِ سفيد ٿي ويو هو. بلڪل اٿين جيكن انساتن جو خون 
سُفيدٿي چڪو آهي.“ 

ان کان علاوه بلوچستان جي اُردو افسات نگارن ۾ آما گُل يمقوب شاه عرشين. 
طاهر محمد څاڻ فردوس انور قاضي. فاروق سرور ۽ پيا ڪجھ تالا شامل آهن. هئنِ 
مان آغا گل اُهو واحد تالو آهي, جنهن جي ڪهاڻين جو موضوع سدائين بلوچستان 
"9909090-0990 شتِ وفا“ کان 
علاوه ”بي“ ۽ ”بايو“ جي نالي سان ٽي پڻ لکي ڇڪو آهي جيڪي بلوچستان 
جي ٿي پسمتظر ۾ لکيل آهن. ڪي “پر ڪوئيٽا جي گلابي 
اُردو٤‏ کي جيكن جو تيئن پيش ڪيو ويو آهي. هار َ جي ان لهجي کي ”اُردو جو 
ديستان ڪوئيٽا“ جو تالو ٿو ڏئي تايل جي آخري هُن 200 جي لڳ ڀڳ اھڙن لفظن ۽ 
محاورن جي فهرست سليس اُردو سميت ڏئي آهلي جيڪي رڳو ڪوئيٽا جي اُردوَ ۾ 
استعمال ت ٿين ٿا. سندس تاول تاڙو براهويءَ يٴي ترجمو ٿي چڪو آهي. 

آغا گُل جي ڪهاڻين تي مجموعي طور براهوي زيان ۽ ڪلچر جو گهڻو اثر آهي. 
سئدصس ڪهاڻين جا عٿوان ۾ ڪردار اڪثر ڪري براهوي هُڃن ٿا. جيكن ”گوريچ“(ڃسم 
کي سُن ڪندڙ پهاڙي هوا) ”گواٽڪو“(براهوي ۾ هڪ يلا جو نالو) ”گنوخ“(چريم). ِ 

”راسڪوه“ نالي سندس ڪهاڻين جي مجموعي ‏ ۾ ايٽمي 3ماڪن خلاف 
اححجاج ملي ٿو هُوراسڪو جي دامن ۾ آبادپِن اهڙن پيار ڪندڙن جي ڪهاڻي بيان 
ڪري ٿو جن جي شاديءَ واري ڏينهن ايٽمي ڌماڪا ڪيا وڃن ٿا ۽ گهوٽ ڪئوار کي 
فوجي ڄڃ سميت ٽرڪن ۾ کڻي علائقو خلللي ڪرائن ٿا ۾ ڪتوار ڪتهن واپاريءَ 
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هٿان وڪامي وڃي ٿي. ”آڪاش ساگر“ ۽ ”تارما“ (اونداه) نالي پنهنجي ٻن ٻين 
ڪهاڻين جي مجموعن ۾ پڻ هُو بلوچستان خلاف ٿيندڙ زيادتين تي ٽوڪ واري انداز ۾ 
احتجاج ڪندي نظر اچي ٿو ‬ 

سيئيئر ليکڪن جي قلم مان سرجندڙ هي بلوچستان جو اُهو ادب آهي, جنهن 
جي ڪُک مان بلوچستان جي نئين نسل جئم ورتو آهي. جنهن جي تل کي حالتن 
وڌيڪ ٻي رحمر ۽ تکو ڪري ڇڏيو آهي. هاڻي بلوچستان جو نئون ليکڪ جمفرآباد 
مان هجي يا جهلاوان مان, هُو پنهنجي ڌرتيءَ ۽ ان جي مسئلن جي ڏس ۾ هڪ ئي 
فڪر سان سلهاڙيل نظر اچي ٿو نئين لکندڙ جي نڪري فني ۽ شموري اڀياس لاءِ 
اسين رڳو هڪ ٻ مثال ئي کڻون ٿا. 

بلوچستان جي سرائيڪي ثقافت واري علائقي ڀاڳ ناڙيءَ سان تعلق رکندڙ ۾ 
ٻاراڻيون ڪهاڻيون لکندڙ قربان علي ايري جي ٻوڏ جي حوالي سان ”هيلي ڪاپٽر جي 
خواهش“ ''جي عنوان هيٺ هڪ ڪهاڻي سامهون آٿي. هيءَ هڪ اهڙي ٻارڙي جي 
ڪهاڻي آهي. جنهن هيلي ڪاپٽر کي سدائين آسمان تي اڏامندي ڏٺو آهي. سندس 
خواهش آهي ت هُو ڪڏهن هيلي ڪاپٽر کي زمين تي پنهنجي ويجهو ڏسي سگهي. 

پوءِ جڏهن ٻوڏ آٿي ت اهي هيليٰ ڪاپٽر امداد کڻي سندس گهر ويجهو اچي بيهن 
ٿا. 9 تڏهن هي انُن 
سالن جو ٻارڙو پنهنجي آَمڙ آڏو ٻاڏائيندي چوي ٿو:”امان! مون کي هي ساوڪ نہ کپي. 
مونکي هي پاڻي نہ تہ کپي. جيڪو اسان جي ڳوٺ کي خوشحاليءَ بدران مشڪلن ۾ 
وجهي ويو. مونکي هي امداد جون دعوائون تہ كچن. جيڪي منهنجي امڙ لاءِ ڪجھ 
دوائون ب نڻيون ڏئي سگهن. مونکي هي سيلاب ن کپي. هن ۾ ٻُڏندڙ ماڻهو تہ کچن.... 
موٽکي هي هيلي ڪاپٽر ويجهي کان ب ناهن ڏسڻا. هي پري کا ٿي ڀلا آهن. اڄ کانپوء 
آئون ڪڏهن ب هيلي ڪاپٽر جي فرمائش ت ڪندس.“ 

!تن تج جن نيز يي ڪج جات او 
ثناءِ ساغر پيدارڪي جي آهي. (پيدارڪ اُهو علائقو آهي. جنهن کي ٻوڏ تباهہ ڪري 
ڇڏيو) ”آخري ساه جو پهريون پيغام“ نالي هن ڪهاڻيءَ ۾ هُو هڪ اهڙي بلوچ 
نوجوان جو تصو لکي ٿو جيڪو هڪ مظاهري ۾ زخمي ٿي اسپتال پُهچي ٿو ِ ڊاڪٽر 
کي سندس بچڻ جي اُميد ناهي, تنهتڪري هُو کانئس پڳو پُڇي ٿو ت هُو چوي 
ٿو: ”سڄو بلوچستان منهنجو گهر آهي, هيءَ سڄي ڌرتي مُنهنجو پتو آهي.“ 

ڊاڪٽر کيس چريو سمجهي چوي ٿو ت ”ڀلا پنهنجي يت 
ٻُڌاءِ“ جنهن تي هُو چوي ٿو: ”منهنجي آخري ساه جو پ پيغام آهي ت ت منهنجا دو 
منهنجا ساٿي پنهنجي جدوجهد جاري رکن. قوم جو ساٿ ڏين. غلاميءَ جي زنجيرن 
کي ٽوڙي ڇڏين, تڎڏهن ئي مُنهنجي ۽ مُنهنجي ڌرتيءَ جي سمورن شهيدن جي روح کي 
شانتي ملندي“ 

ا ن کان پوءِ هُو نوت ٿي وڃيً ٿو. ۾ ڪو پتو ن هئڻ ڪري ڊاڪٽر پنهنجي ڌرتيءَ 
لاءِ وڙھندڙ هڪ بلوچ نو جوان جي لاش کي لاوارث لاشن سان گڏ رکي ڇڏين ٿا. 
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ائين ب ناهي تہ نئون نسل رڳو سياسي نعرن ۽ جذباتي ماحول کان متاثر ٿي, 
ڌرتيءَ جي حقن ۽ مزاحمت جي گالھ ڪري ٿو هُو نام نهاد نمري بازسياسي ڌرين جي 
باصليت کان ب چڱيءَ ريت واتف آهي, جيڪي مظاهرن-۽ هڙتالن جي نالن تي عام 
ماڻهوءَ جي حياتيءَ کي عذاب بڻائن ٿيون. ان موضوع تي تازو هڪڙي ڪهاڻي اوس 
محمد جي نوجوان ۽ ليکڪ خالد مير ڀارا ن سامهون آئي آهي. هي نوجوان ب ڪاليج 
اسٽوڊنٽ آهي. ڪهاڻيءَ جو عنوان آهي ”شٽر ڊاٿون“ .هڪ ڪي هي 
جنهن ۾ شٽرڊائون هڙتال سيب ميڊيڪل اسٽور بند هك ڪري متاثر ٿيندڙ مريضن 
جي ضصُورتحال ڏيکاري وٿي آهي. انهن مريضن ۾ هڪ ننڍڙو ٻارڙو ب شامل آهي. 
جيڪو پنهنجي غريب امڙ جي جهوليءَ ۾ دوا لاءِ ٻاڏائيندو رهي ٿو ۽ دوا تن ملڂ ڪري 
تڙپي تڙڀي دم ڏئي ٿو ڪهاڻيءَ جا آخري جملا آهن: 

”پراڻي مرض ۾ ٻن ڏينهن جي پُک معصوم ٻارڙي کي ايٽرو تہ ڪمزور ڪري 
ڇڏيو جو هُو وات مان 'امانُ جو لفظ ٻ ادا نن ڪري سگهي.و ماء؛ کي سندس سُور جي 
آخري شڪايت ٻُڌڻ ۾ ت آئي, جو سندس اکين جا 'شٽر' سدائين لاءِ 'ڊائون' ٿي ويا.“ 

ڪهاڻيءَ جو آخري جملو هڪ ڀرپور تاثر ڇڏڻ ۾ ڪامياب وڃي ٿو 

هن جائزي مان اهو مطلب وٺڻ ب درست تہ ٿيندو تہ ڪو بلوچستان جا شاعر 
اديب گڎجي اهڙو لاجواب ڪم ڪري رهيا آهن, ڄڻ اهڙي ادب جي تڂليق تي 
بلوچستان جو عوام اجهو ٿواٿي کڙو ٿئي. نہ وري اٿين آهي تہ سڄي ادب تي اهو هڪڙو 
تي لاڙو (مزاحمت) ڇائيل آهي. هي څختصر جائزو رڳ وان ڳالھ جي شاهديء لاءِ آهي 
تہ بلوچستان ۾ تخليق ٿيندڙ ادب ماضيءَ جي تسلسل سان گڏوگڎ پنهنجي هاڻوڪي 
سياسي. سماجي ۽ ثقافڻي لان کان بي خبر ڪونهي. اڄ جا ليکڪ نت رڳو حالحن جي 
ڄاڻ رکن ٿا بلڪ ان صورتحال جي ادبي اظهار کي ممڪن بڻائڻ جي ڪوشش بہ 
ڪري رهيا آهن. خاص ڪري هاڻؤڙڪي سياسي ۽ سماجي صورتحال نون لکندڙن کي 
ذهني طور وڌيڪ متاثر ڪيو آهي, جنهن جو اظهار سندن لكڱين ۾ ڀرپور انداز ۾ ملي 
ٿو انهن لكڻين جي اڀياس لاءِ هڪ الڳ مضمون کپي. جيتوڻيڪ هيءَ مضمون ب 
بلوچستان پر تڂليق ٿيندڙ هاڻوڪي ادب ۽ مختلف ادبي لان جو مڪمل جائزو پش 
نڻو ڪري پر بلوچستان جي جديد ادب جو ڪنهن حد تائين تعارف پيش ڪرڻ جي 
ڪوشش آهي. جنهن سان وڌيڪ کوجتا ۽ ان تائين رسائي جو دڳ کلي سگهي ٿو... 
ٻيو ت ان ادب ڏانهن ويندڙ رسخو تيستائين سمجهه ون ايند جيستاٿين انهن لکين 
کي سندن مخصوص پس منظر سميت سمجهڻ جي ڪوشش ن ڪبجي. 

اُردوءَ جي مشهور ڪهاڻيڪار ۾ نقاد آصف فرخي بلوچستان جا افسانا پڙهي 
لکيو هو ت: ”مونکي اندازو ٿيو تہ انهن ڪهاڻين کي غالب بيائي )801:111188٤‏ 
(15001170 يا ادبي 0811011 جي لحاظ کان ن, پر سندن پنهتجي ڪيفيٿن جي لحاظ ؟ ان 
ڏسڻ کپي. جو انهن جو وجود انهيءَ سان ٿي لاڳاپيل آهي.“ 

اهو ٿي سيب آهي جو آصف فرخي جڏهن بلوچستان جي افسانن جي پسمنظر 
يابت مضمون لکيو ت ان جو عنوان هن ”مزاحمت جي سکيا“ رکي.و 
6 اسارتّا 


آخر ۾بلوچستان جي جديد ادب جي سرواڻ عطا شاد جو هڪ نظم پيش ڪجي 
ٿي جيڪو ان ڳالهھ جي گواهي ڏيندو تہ بلوچستان گهٽَ ۾ گهٽ ادبي لحاظ کاڻ 
.پسمانده ڪونهي. 


پنهنجي هن بلوچي ”لوري“ کي عطا شاد پاڻ ٿي اُردوَ جو رنگ ڏنو آهي: 


زنرل تل خش 
- رو 5 نا 
ان نك 
ميرڪ دلاو 
يل 


ثب لش 
رز َو لش 

مي راموس 

ٻپ ن,مناجثڄ 


خوف ول[ بٹ ۽ 


اور وٿ تٴل اور 
تل ٴل٫اج‏ ول 
ٳن ٿ ن٣‏ ٴل 
ون داي 
ؽثن يچ 


« 


-ؤرون ويا 
دا سج 
مرش 
سُرتُر٫ځًنزوٴل‏ 
بر ان ل(ا لق 
ڂويا 2 
عاقبت لاوش 
7 
٫‏ يم نل 
ىصرا يعو َا 
ورول صرا وھ 


راجب 
تمرم ران موس سًه 
زنرل لمر 
برا 
حر ڪها ڪ ڄا ؛ 
”تاڪ ! 
111 01000 5086_1998 :01911)-7] 


سارتگا| 177 


(1) 


نڪري پئي آ جستجو پنهنجي ڳولا ۽ 
ڪنهن چرٿي وانگر,اُگهاڙي 
كيڏندي... 

ڪنهن پراڻي ياد ۾ 

هر وڻ ۽ پٿر کي پرچائيندي 

يادن سان وڙهندي 

نٺوڪرون کاٿيندي, ڀٽڪندي 
جستجو پنهنجي ڳولا ۾ 


هن کي ڏئم هلڪڙي مرڪ سان 


نت 


محسوس ٿيو جستجو گم ٿي وٿي 7 


پاڻ پنهنجي ڳولا ِ! 
(ميارڪ تاضي) 
(ي)(ع) 
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(2) 


اُٿ! جاڳي پؤ 

هاڻ اگهور ننڊ مان جاڳي پڙ 

جاڳ, جو'تنهنجي گهر جي پُٺيان 

ڪنهن جي هلڻ جو آوازپيواچي 

دروازڙي جي ڪُنڍي تٽي چڪي آ 

۽ هُو(دروازو) کليل آهي 

ائين ت ٿكي جو تنهنجيءَ اگهور نٽڊ 

نيت 

اڳ جيان 

ڪو چور پيرن ج و کڙڪو ڪرڻ پئا 

اندر گهڙي اچي 

۽ تتهنجي گهر جو بچيل اله تِله 

۽ آخري قيمتي شيءِ ب کڻي وڃي! 
(غني پرواز) 
(2ي)(2م) 


(3) 


مُونکي انهيءَ جو ڏک ناهي 
جو(مُنهئجي) معمصومارمائن جو 
لشڪر 

جيكري مري ويو آ 

مُونکي اهو ڏک تاهي 

جو مان تو لاءِ ڪا مال مڌي 
ڪوڂزانو 

گڎ ڪري ث سگهيس 
وقت جي پيرسن 

ماءُ پيءُ جيان 

فونکي ڏک آهي 

تہ آئون تو لاءِ 


(رزاق تادر) 
(ه6)() 


)4( 


ڪفب پَڏا آهن اسان سرن تي وطن لاءِ 
تُون ڪيترن کي ماريندين 

۾ ڪيترن کي زئدان ۾ وجهندين 
اسان جي بک ۽ بدلو 

لڪل آهن اسان جي سعيي ۾ 

هر بلوچ تو لاءِ خطرو آً 

ڪيٿن وساري ڇڎيون اسان 

اسان جي شهيدن جو رت 

(جيڪو تو وهايو آ) 

هي بدلي جو ڏک _=_ 

منهنجي ٿڪل ڪاو آهي(لِڪل) 
ڪيئن جهُڪايون اسان سر کي 


هتن ظالم حڪمرائن جي آڏو 
مون کان برداشت ت پكي ٿي 
ندامت مٿيءَ جي 
اسان جنگ ڪنداسين 
اسان اڪيلي سرجنگ ڪنداسين. 
(مزار خان) 
ي) 
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(5) 


مثيارڪ هجڄجي 
توکي جنت ميارڪ هُجي 
۽ توکي تنهنجي شهادت ميارڪ هجي 
دشمن سان وڙهندي قربان تون ٿئين 
بهادريءَ سان گولين کي قبول تو ڪيو 
تنهنجي امڙ 
توکي لولي ڏئي ٿي 
مبارڪ هجي., ميارڪ هڄي 
رت تنهتچور نگ آڻي پيو 
تو بلوچن کي 
بهادريءَ جو نانءُ ڏنو 
ڏينهن قيامت تائين 
رهين تون هر هڪ کي ياد 
سلامرتوتي. تنهنجي مٿي٤‏ تي 
ڏيئا ٻاريا توهِن مِٿي٤تي‏ 
موتکي آهي يقين 
ٿيندو آزاد وطن اسان جو 
مبارڪ هُجي. مبارڪ مُڄجي 
توکي جئت مبارڪ هجي 
۽ توکي تنهنجي شهادت مپارڪ 
ُجيا 
(اسحاق رحيم) 
هع 


0-اسارڪضا 


براه وي شاعريي 


(1) 


شوئکي ھن رات جي نيت تي شڪ آهي 
ڪيٽري ن اونده | 

مُنهنجا مظلوم دوستو! 

اڄ پنهنجي گهرن جا دروازا 

تاڪ ۾ ڪَنڊيون, ٿورو سختيءَ سان 
بند رکجو 

۽ وري ننڊ ن ڪرڻ ڏجو پنهنجي اکين کي 
اڄ اساٽکي پنهنجو حوصلى 

پنهنجي سجاڳي ڏيکارڻي آهي 
اوندهھ حد کان وڌيڪ آهي 

اونده جا سپاهي, بگهڙ ۽ چريا ڪُتا 
نڪري ايندا وري 

آواره گردي ڪرڻ 

پنهنجي پنهنجي غارن مان 

مونکي هن رات جي نيت تي شڪ 7 
ڪيتري ت اونده آهي 

اڄوڪي رات..! 


(افضل قراد) 
(ع) 


2) 


وينو آهي 

مُنهنجي وستيءَ ۾ وبائي مرض جيان 

پکڙجي ويو آهي 

ائون, ان خلاف هوائن سان وڙهي رهيو 

آهيان 

خلاكن ۾ اڳتي وڌي رهيو آهيان 

هي٤ڊپ‏ ڪنهن جي پيداوار آهي؟ 

ڪٿان, ڪهڙن رسحخن وسيلي 

منهنجي رت سان رِجي ويو اهي 

(جوانهيءَ سيپ( 

ساھ اکڙي رهيو اهي 

روح وڇڙي رهيو اهي 

اچوت چځہ ني؛پاسي پکڙيل 

خوف جي گهيري کي ٽوڙيون 

خاموشيءَ سان ڪج ھ ت ڳالهايون! 
(وحيد زهير) 
(ه)(ع) 


(3) 


گلڑڙن ڀتا 
خوشيوَ کان پري 
--- 
جڏهن لفظمقدس 
هاڻ مستقبل جي بي رنگي 
ڪجھ رنگ ڀريون 
وري اٿين جيڪون 
گڎ گڎ رهون 
هڪ ڳالھ ڪريون 
هجن گل تنهنجا 
۽ خوشبوءِ ڀي 
هر رنگ تي هلي 
مرضي نه . ٹ 
ائين جيكرن ۾ شامل ت رهون 
خاموشيءَ سان تہ درد سهون! 
مومميءَ سان نر 
(وحيد زهير) 


(ه)) 
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هي ڪيئن ٿي ويو؟ 
هي ڇا ٿي ويو؟ 
شيڂ ياسين فدا ڻي ويو 
ابوڪمار جُدا ٿي ويو 
هي ڪهڙو وقت اچي ويو آهي 
رمل جون گهٽيون 
ڳوڙهن سان آلمون ٿي ويون هن 
بيروت جو پٿر ارمان ڀريو ٿي ويو آ 
بيت المقدس جا پهاڙ ڳاڙھا ٿي ويا هن 
بي وس اکڙيون 
بي تہيير خواب 
تپيل هيٴبدن 
پر ندڙ ڳوڙها, نازڪ چپن تي 
اجوٿي (آزادي) جون دعائون 
ٻارتّن کي ڏسو 
ٻارٽن جي ماٿرن کي ڏسو 
تڂتِ سليمائي کي ڳولي رهيون هن 
آسمان ڏائهن ثهاري رهيون هن 
() هٿ مٿي کڻي رهيون هن! 
(عغفور جان ساسولي) 
2( 


2 اسارنا 


(5) 


غُلاميءَ جي 
ڇپر هيٺِ 
پُرسڪون آهين؟! 
توکي پنهنجي ڌرتيءَ جي پرواهھ 
ڪونهي؟ 
تنهنجي اکين جي سامهون 
سڙي ويو 
]اِسڪوهي 99 
اڄ وري خطري ۾ آ 
سهڱو گوادر, 
اٿ ۾ همت ڪر 
ڪري پيو ِ 
التجاٿون 
هي بولان! 
(محسن فگار) 


# چاغيءَ جو پهاڙ جتي ايٽمي ڌماڪا ڪيا ويا: 
960 








ڪاهان, بلوچستان ۾ مري قبيلي جو گاديءَ وارو هنڌ آهي. انهيءَ جون سرحدون 
ڏکڻ ۾ ٻئي وڏي قبيلي بگٽيءَ سان ملن ٿيون. ڪاهان ۾ 1840ع ۾ انگريز پلوچن جي 
گهيري ۾ اچي ويا هڪا ۽ ڏاڍي خواريءَ واري شڪست کاتي موٽيا هڪا. انهي گهيراءَ ۽ 
شڪست جي روٿيداد تي ٻڌل هن ڪتاب (181191 0٤‏ 006عح6ع9]) جو اردو ترجمو 
پهريون ڀيرو 1992ع ۾ ڇپي.و انهيءَ کانپوءِ اڄ تاين هن ڪتاب تي ب گهڻو ڪجهھہ 
گذريو ۾ ڪاهان تي ب 

ڪتاب جو قتصو هيءَ آهي ت هي ڇپجندي ئي مارڪيٽ مان گم ٿي ويو. انهيءَ 
جو ڪو ڏس پتو ڪو پيرن جو نشان ب تہ ملي سگهي.و. ڄڻ ت گمتامي ان ڪتاب جي 
قسمت ۾ پهرٿين ڏينهن کان ئي لکي وٿي هئي. تحل جي سزا آهي 14 سال, پر هن 
معصوم ڪتاب جي ڇپجڻ جي سزا پندرهن سال. دوستن گهريو خود موٽکي هن 
ڪتاب جي ضرورت پئي, ملڪ جي مختلف حصن مان دانشورن گھُر ڪئي. پر تہ 
ملڻوهو ن مليو 

لاهور جا وجاهت مسمود ۽ تئوير جهان پاڻ ۾ زال مڙس ۽ متهئجا دوست آهن. فون 
تي جڏهن مُتن هن ڪتاب جي پنهٽجي لائبريري ۾ موجودگيءَ جو اطلاع ڏنو تہ آٿون 
خوشيءَ ۾ نہ پكي ماپيس. هن کي ٻيهر ڇاپڻ جو ارادو ظاهر ڪندي مُون کين هن 
ڪتاب جي فوٽو اسٽيٽ ڪاپي موڪلڻ جي گذارش ڪئي... ۽ ڇهين ڏينهن ڪتاب 
مُنهنجي ميز تي موجود هو فوٽو اسٽيٽ نہ پر ڪمپوز ٿيل. هُوان جي پروف ريڊنگ ب 
محترم زاهد حسن کان ڪراٿي چڪا هئا. ۾ غلطيون ڪڍرائي هُنن هيءَ ڪتاب مُون 
ڏانهن موڪلي ڏنو تہ جيكن مخصوص جاين ۽ نالن جا اُچار غور سان چيڪ ڪري 
وٺان. وڌيڪ چار ڏينهن, ۾ ڪتاب جو ٽائيٽل ب منهنجي منظوري؛ لاءِ اي ميل ڪري 
ڇڏيائون. هي ٽائيٽل منهنجي ۽ برادرمہر اڪرم دوست جي دوست حميد (شاستري) 
ٺاهيو.. تہ وسيلن جو پٽڪو ت احسان ڳڱاتڻ, دوستيءَ جي تماز جا فرض ب عجيب 
هوندا آهن ۽ سُنہون ب تراليون, هن جا نغل ۽ واجپہ سڀکكي دلچمپ هوندا آهن. 
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ڪتاب جي موضوع ”ڪاهان سان ب ڏاڍي ٿي. جڙاٽوال جي جاگيردان جان 
ڪين جي نئين انگلينڊ ۽ جارج بش جي جنرل موٽرز جي بقا جو طوطو يمتي پئٽرول 
هي ئي بلوچن جي پهاڙن ۾ محفوظ آهي. بلوچستان اڌ ملينيہم کان وئي يُرتگيزين, 
ايسٽ انڊيا ڪمپني وارن ۽ هاڻ ملٽي نيشنلز جي مالڪ سرمائيدارن جي زندگيءَ 
جو 'طوطو؛ رهيو آهي. ڪڏهن سمنڊ واري رستخي جي اهميت جي بئياد تي ڪڏهن 
سرمائي ۽ متاثعي واري طوطي جي قاتل ڪميونزم کي روڪڻ لاءِي ۾ ڪڎهن تيل ۽ 
گئس جي ڎخيرن جي ڪري هن ٻن ڏهاڪن ۾ ڪاهان تيل ۽ گئس تي فدا مَکَ 
(ايف 16) جو خوفناڪ آوان پنهنجي سيني جي ڪڻن کي ٿاڙي ٻُڌي مُن جاسوس 
(اويس) جي خوثتاڪ بِرون هيئان هُن جي اکين ۾ سنڊيمتي ڪياري ڏٺي. هاڇچيڪار 
بارود کي سُنگهيو ۽ ۽ ملٽي نيشنلز جي 'مشافد ۾ شجاعت؛ جي مذاڪراتي اچ وڃ جي 
آڙ ۾ لٺ چٺ, ڊڍ ۽ ڊالر جي راند ڏئي. .نج ڪي ڪاه 
ڪندا رهيا. ڪاهان جو ڏاكڻو پهاڙ (اڪبر خان) پاڻ پنهنجي مٿان ڪري پيو تہ 
بلوچن جون پاسريون ب ڀڄي ٻيون. هير نالي ماتمي فرشتا جهنگ کان جيوڻي تائين 
يلوچ اسمان کي هر رات سر تي كڅندا رهيا.... كڅندا رهن ٿا.... جاري آهي. 

آخري ماڻهو تائين؟! 

ڪاهان جي سرزمين تي طيقاتي سياست, ترقي, جمهوريت, وسيع ترين 
خودمختياري انساني حق. فلسفا. نظريا, شاعري, رتص. موسيقي, مسڪراهٽ, اڌ ما 
ٿي ويا. ڄام جي گهر ڄمندڙ تماز وارو لان جيڪ آف آل بيوروڪريٽ, جاسوس ۽ 
جملي خالي دانشور گندگيءَ مان ڀريل جام تي جام ٽُٽائيندا رهيا. لڳاتار وفاداريون 
کپائيندڙ بي قيمٽن جون وڏيون قيمتون لڳيون, قيمٽن تي ڪميشئون, ڪميشئن تي 
سسنجي. سرين واڍن بنا ۇٴة (دندا ويا ۾ هدن جي ني اليل ڪيڻ جي زيانن وڌنادي وتي 
سمدي رومي. توڪلي جا آدرش انهن پکين جي پيرن ھيٺان ڌڏڄيون ٿيندا رهيا. لڳ 
ڏينهن تائين! 

پر ڪتاب ۽ ڪاهان جي مٽيءَ تي اها تحرير ڪنهن نت پڙهي تہ گهڙيءَ جي سُئي 
۾ ٬چُپ'‏ ناهي هوندي اونداهي رات گذري ٿي ويندي جهان فسافر جهاز بڻجي ويندا, 
هير پٽيندي نہ پر 'ميوز' ٿي ويندي, دوستي ودهہ تي ساوڪ اچي ٿي ويندي يلفار 
ڪندڙ جا جيئز مٽجي ٿي ويئدا. سرداريت, نيٺ ت ائسانيت کي رستو ڏيندي جي ها, 
اهوئي لکيل آهي ڪاهان جي مٽيءَ تي, ڪتاب جي مٿي تي: 


ڪاهان جو مگو سچو 
ڪتاب جو مٿو سچو! 
(ڊاڪٽر څاه محمد مريءَ پاران چارلس ريٽالڊ وليہ جي ڪتاب ”مري بلوچ جنگ مزاحمت“ جي 
اردو ۾ ڪيل ترجمي جو پيش لفظ) 
ڇ 


1171811: 6011)091)00587188]80800111(".1 


4 مارتنا 





ڊامن هالرو 


جيتوڻيڪ برسلز (بيلجيہہ جي 
گاديءَ جو هنڌ) ۾ اسان کي ڏه ڏينهن 
گذري چڪا هئا ۽ اسان شهر ۾ ڏينهن ۽ 
راتين ون طويل رولاڪيون ڪيون 
هيون ۽ برسلز جي گرينڊ پليس جي شام 
جهڙي حسپن شام دئيا ۾ شايد ئي ڪٿي 
ٿيندي هجي. پر پوءِ بہ هر ڪنهن اهو ٿي 
چيو تہ جنهن بروگز جو شهر نہ گهميی اهو 
بيلجيہ تہ ڇا, پر يورپ گهمڻ جي دعويٰ ب نڻو ڪري سگهي. بروگز گهمڻ تي گهڻو زور 
اسان جي سفر جي سننگتي كٿا گُڻا جو هي جيڪو مهاويرَ جي صويي بهار مان ڀارتي 
لوڪ سڀا جو ميمبر آهي. جيتوڻيڪ هو پاڻ هڪ ليکڪ آهي. پر سندس خاندان ٽن 
پيڙهين کان سياست ۾ آهي. هن جي ما بهار صوبي جي اسيمبليءَ جي اسپيڪر رهي 
چڪي آهي. تٿا گٿا اصضل ۾ گوتہ جو نالو آهي ۽ اسان جي هن يار جو مزاج ب گؤتم 
جهڙو ٿي آهي. طبيمت جو تمام ٿو ۾ گهزو آهي, پر پَا" جو رولاڪ. رولاڪي هن جي 
زندگي آهي. وَس پڄيس تت رولاڪيءَ بابت لوڪ سڀا مان تانونسازي ڪرائي هو هڪ 
ڀيرو اڳ بروگز وڃي چڪو هو ۽ اسان سان شهر جون حُسناڪيون بيان ڪري جڏهن 
ٿڪبو هو تڏهن هن جو جملو هوندو هو ”پڙهيا شهر هي يار _ شهر ڪيا هي, بس ايڪ 
خواب نگر هي!“ پر اها ساڳي راءِ هر ان ماڻهوءَ ٿي ڏني, جنهن کان اسان بروگز جو پڇيو 
پئي. بروگز جون ڳالهيون ٻُدي ٻُڏي اسان جو اهڙو حال ٿيو جو اسان کي برسلز ڄڻ ت 
کاٿڻ ٿي آيو۔ ن ت مون جهڙي کائڻ جي شوقين ماڻهوَ لاءِ ت برسلز جي فوڊ اسٽريٽ ئي 
ڪائي هئي: جتي ماڻهو هڪ جئم آرام سان گذاري سگهي ٿو شام ٿيندي ٿئي گرم 
گرم اسپيئي. اطالوي ۽ فريئچ کاڌن جا بخارات ئي ماحول کي ممطر ڪري ڇڎڏيندا 
هئا. خوشبو رڳو پرنيومس ۽ عطر ۾ ت ن هوندي آهي, گرمہ مصالحن ۽ کاڌن جي 
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خوشبوءَ جو ب پنهنجو هڳاءِ هوندو آهي. برسلز ۾ ٻ جايون منهنجون من پسند آهن, 
هڪ فوڊ اسٽريٽ ۽ ٻيو گرينڊ پليس. پبرسلز جي هر شام مون لاءِ ڳري هوندي هئي تہ 
آخر ڪهڙو فيصلو ڪجي؟ اصل ”ايڪ طرف اس ڪا گهر اور ايڪ طرف 
.لڳ سان ڀنايءَ جي ”ڳورا ٻکي پارَ“ واري ڪار هكي, 
جو هٿيو سچ پچ ب حيرت ۾ٿي ڦاڻل رهندو هو پران هوندي ب ٿٿا گُٿا بروگز جا دل تي 


اهڙا ت نقش چِٽيا هڪا . پكي چو ت َ هجن ت اُڏامي أًت تي پهچون. مزي جي ڳاله ت 
برسلز ۾ ڀاڻي اسان جا ٻ ڏينهن بڇيا هكا, جو ان ن کانپوءِ ڻا گٿا پنهنجيءَ زال سان گڎ 
اٽليءَ وڃڻ جو پروگرام: ٺاهيو 


هو آجي ميڪڻ جيئن تټہ 
ڀارتي ڪانگريس جي اهم 
ترين پارليامينٽيريتس مان 
هڪ آهي, سوهن کي واپس 
دهليءَ پهچڻو هو ۽ مان 
بيلجيہ کاٽپوءِ هُالينڊ وڃڻ 
َا ٰ جو پروگرام ٺاهيو ويئو هوس ۽ 

جاني چالڊيزءَ آچي مخ * اسان جو ارادو هو تہ دؤري جي 

آخر ۾ بروگز گڏجي گهمون. 
مممول موجب 20 نومبر (2004ع)اِ جي رات جو جڎڏهن اسان گرينڊ پليس جي 

فرينچ پَبَ ۾ ميڪس بيئر جي تاثير جي اُونهائين ۾ لهڻ شروع ڪيو ت آجي اُٿي اعلان 
ڪيو ت هيءَ اسان جي برسلز ۾ آخري شام آهي ۽ ٻئي ڏينهن صبح جو اسين پروگز 
ڏانهن روائا ٿينداسون. هن ٻُڌايو تہ هن بيلجيہم ۾ ڀارتي سفير اگروال جِي کي ذاتي طور 
هڪ گاڏي؛ لاءِ ب چئي ڇڏيو آهي. اگروال جيءَ سان اسان جي ملاقات ٽي ڏينهن اڳ 
ٿي چڪي هئي. جو هن اسان مهمانن کي آجي جي ڪري ڏاتي طور پنهنجي گهر 
دعوت تي سڏڎيو هو اها قيامت جهڙي ٿڌي رات هكي ۽ اگروال جيءَ جي گهر واري 
لڪشميءَ طرفان اسَان کي بار بار برانڊيءَ جون سُرزڪون ڏيڻ زندگيءَ ۾ِ ڪڏهن ب 
وِسري ن سگهندو اها شخصوص ڀارتي کاڌن ۽ فريثچ وائن جي هڪ زبردست ڏکڻ 
ايشيائي دعوت هڪي. اها سڄي رات اسان ڏکڻ آيشيا جي ثقانتي هڪجهڙائين ۽ ان ۾ 
امن جي سوال تي ڳالهايو ه.و ماڻهو جڏهن ايشيا کان ٻاهر يورپ ۽ آمريڪا ۾ هجي ٿو 
تڏهن احساس ٿيندو آهي ت ميمورن جزوي فرقن ۽ رياستي اختلان ۽ سماجي 
تڪرارن باوجود ڏکڻ ايشيا جي ثقافت, ماڻهن, لپاسن, کاڌن, ادائن, روين, خواهشن, 
قدرن ۽ سوچن ۾ هڪجهڙائي آهي. ان ڪچهريءَ ۾ لڪشبيءَ جنهن ورهاڱو پنهنجين 
ٻاروتڻ جي اکين سان ڏٺو هو بار بار دعائون پئي ڪيون تہ ننڍي کنڊ ۾ جٽادار امن ٿئي 
۾ سڀِ خوشيءَ سان گڏڎجي رهن. لڪشميءَ جو٬پي؛‏ هڪ سِگ هو ۽ هن جا مائٽ 
ورهاڱي وقت آمرڻسر ۾ بيدرديءَ سان ماريا ويا هکا. هو تڏهن هڪ معمصوم ٻار هئي., پر 
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هن جي اکين ۾ اڄ ب هي درد تاڪ متظر محفوظ آهن ۽ هوءَ ڇھ ڏهاڪا گذرڻ باوجود 
آهي منظر يا ڪري روئي ٿي پئي 

صيح جا تو ٿيا تہ اَجي اچي آٿاريو ت گاڏي اچي چڇڪي آهي ۽ جلدي تيار ٿيو ت 
بروگز هلون. بس پو۽ تہ وارو وار ٿي وٿي. ائين پئي لڳو ڪنهن شهر ت پر ڄٹڻ چنڍ تي 
پيا وڃون. شايد بروگز لاءِ اهڙو اُتساه پيدا ڪرڻ ۾ ڪجه هٿ تٿا گٿا جي رَيبِ 
داستائيءَ جو ب هو خاص ڀارتي ۽ ٻِهار جي لهجي ۾ اهڙا تہ وٺي يروگڑ جا قِصا ڪندو 
هو جو ماڻهو چئي ت پکيءَ جا پَر هجن ت ڀڙڪو ڏٿي وڃي بروگز جي ڪنهن ماڙيءَ تي 
ويهي, هر جا جلوا سجن ٿّوريءَ ئي دير ۾ اسان ڇهن ماڻهن جو قافلو بروگڑ ڏاڻهن 
روائوٿي.و مائيڪل ب پنهنجي گهر واريءَ سان گڏ آي هي جيڪو اسان ت سان گاٿيڊ طور ُ 
گڏ پئي هليو مائيڪل هڪ سر عيسائي آهي جيڪو برسلز ۾ رهي يي 
اگروال جيءَ موڪليو هو ہ 
هو اسان کي پروگز گهمائي. 
رسٽي ۾ اسان مائيڪل کي 
چيو تہ گاڏي ٻيهاري ڪجه 
کاكڻ پيئڻ ڃو سامان وئون 
ت ماڻيڪل جي زال يڪدمہ 
چو ”چئبو توهان کي بروگڙ 
بابت ڪابہ خير ته آهي. 
کائڻ پيئڻ لاءِ شيون ٻاهران 
وئي بروگز ۾ داخل ٿيڻ هن 
شهر جي توهين آهي ۽ ان کي اُتي سُئو تہ سمجهيو ويندو آهي.“ اهو اسان لاءِ پروگز جو 
پهريون ۽ عجيب تمارف هو هوءَ چئي رهي هئي: ”پروگڑ جا ماڻهو وڏا مقرور آهن هو 
هر شيءِ پنهنجي ٺاهين ٿا ۽ ان کي ئي ترجيح ڏين ٿا. چين چاڪليٽ, واٿن بيئر 
ويندي هر شيءِ بروگز جي پنهتجي آهي ۽ ان جو مميار ب تهايت اعليٰ هوندو 
آهي.“ اسان جو تجسس اڃا ب وڌي ويو ۽ کڻا گَڻا مسڪراٿي رهيو هو ”ڀائي ڪها ٿا تہ 
ڪ بهت پڙهيا شهر هي, جو اج تڪ ديكا شتا, سب ڀُول جاؤگي اس لئي تو هم 
ڪهتي هين شهر نهين وه تو ايڪ خواب نگر هي.“ 

جيتوڻيڪ پرسلز کان بروگز تائين وِچَ ۾ بيحد حسين تظارا هكا جو يورڀپ جوڻ 
ٻهراڙيون شهرن کان وڌيڪ حَسين هونديون آهن, پر اسان جي دل چوي ت گاڏي يس 
شهر ۾ داخل ت جي ڏين لاڪ چي بنهر تاڻيزو استاڻ ڊر1ڙ ۾ باخل تي رڃياهتاتون. 
سُرمڪي سوڙها رستا, سونَ جهڙيون جَرڪندڙ پر قديم ۽ چُهتيدار اُوچيون عمارتون 
چانديءَ جهڙيون عورتون, رانديڪن جهڙا ٻاى گُڏين جهڙيون ڇوڪريون بي پرواهمہ 
پوڙها, شهر جي وچَ مان وهندڙ واهئ آ3 اوتداها رومانٽڪ ڪيفين سائيڪل بردار 
توجوان, وڪٽوريا اسٽائيل جون شاهي بگيون ۽ پکريلي ڳاڙهي قرش تي گهوڙن جي 
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ٿاپ ٿاپ گاڏيون تمام گهٽ_ جين ئي شهرجي ڳلين ۾ گهڙندا وياسون لڳو ٿي ڄڻ 
وچولي دؤر جي يورپ ۾ داخل ٿي رهيا آهيون. شهر جي هر شيء قديہ هئي. رڳو ماڻهو 
توان هئا. پڱريلو قرش ڏسي مون کي پنهنجو شهر قمبر ياد آي جتي ڪڏهن سڄي شهر 
۾ بٺيءَ جي پڪل ڳاڙهين سِن جا فرش هوندا هكا ۽ ننڊ مان اُٿيو هو تہ ٽائگن هلڻ 
سيب گهوڙن جي ٿاپ ٽاپ بي هکي. مينهڻ پوندو هو تہ سڄو شهر ڌوپجي اُجروڻي 
پوندوهو وټَخَ ساوا ڇهچ ٿي پوندا هڪا ۽ فرصَّ سُرځ انقلابي ٿي پوندا هڪا. هاڻي تہ اُتي 
ڪج ب سلامت ناهي رهيو. رڳو گندگيءَ جا ڍِير ۽ بي تريپ ماڻهن ڇا هجوم آهن. 
پاڪستان ۾ شموليت اسان جي هر شيء۽ تباهھہ ڪري ڇڏي اسان لاءِ ت تہ اسمان آهي 
رهيا ۽ تہ قرشن جي اُها لالائي باقي رهي, پر هتن آزاد قومن پنهتجيءَ هر شيءِ کي 
آزاديءَ ۽ پيار سا ان سنڀاليو آهي. پنهتجن شهرن جون اُجڙيل بازارون ڏسيو سچ پچ ب 
هِٽيوڻ لوڻ ٿيو وڃي. يروگز کي ڏسي ت ائين پئي لڳو ڄڻ شهر واسين صدين کان هن 
شهر کي پنهنجي ماءِ سمجهي. دئيا جون سموريون حُسناڪيون ان جي قدمن ‏ ڦِٽي 

بيلجيم ۾ تسلي طور ٻ قومن رهن ٿيون, هڪ فريتڇ ۽ ٻي فليمش. بروگز بئيادي 
طور فليمش آباديءَ جو شهر آهي جنهن کي فليمش ٻوليءَ ۾ قديہ زماني ۾ بروگاهھہ چيو 
ويندو هو 1 آهين صدي6 ۾ بروگز کي واپار جي لحاظ کان ت رڳو بيلجيم پر سڄي 
ٴيورپ ۾ مرڪڙي حيثيت حاصل ھئي, خاص طور ڪپڙي جي واپار ۾ ! آهين صدي؛٤۾‏ 
تهيءَ شهر پنهنجي ترقيءَ ۽ غوشحاليءَ جي عروج تي هو پر هونکن بروگز يورپ جي 
قديم ترين شهرن مان هڪ آهي. جيئن لاهور لاءِ چوتدا آهن ت جنهن لاهور ت ڏئو آهي, 
اهو ڄميو ٿي تاهي. اٿين بروگز لاءِ مائيڪل ايتجلو چيو هو ت جنهن بروگڙ نہ ڏئي اهو 
يورپ گهمڻ جي دعوي ن ٿو ڪري سگهي. مائيڪل اينجلو هن شهر جي هاڪ ٻُڌيِ 
لڏي اچي هتي ويئو ۽ اڄ سندس شاهڪارن جو يادگار ميوزم پڻ بروگز ۾ آهي. 

چون ٿا تہ چوڏهين صديءَ ۾ بروگڑ جي آيادي لڳ ڀڳ 35 هزار هئي, جيڪا ان 
وقت لتابن جي آباديءَ جي برابر هڪي. پر هن شهر جي ماڻهن لئاڊن جيان پتهتجي هن 
عظيم ۽ حخسين شهر کي ماڻهن جي هڪ وڏي هجوم ۾ تبديل ٿّيڀڻ ڪونہ ڏتو. پروگڙ ۾ 
اڄ بي ته هان ميونسپل جي تائون ڀلاٽنگ کاتي جي مرضيءَ ۽ اجازت کانسواءِ پنهنجي 
گهر جي ٻاهرين مرمت ب تٿا ڪرائي سگهي جو اها سونهن ۽ تمدتي حُستاڪي تاريخ 
۾ شهر جي ماڻهن ۽ ايندڙ تسلن جي گڏيل ملڪيت سِمجهي وڃي ٿي. ورهاڱي ۽ 
لڌپلاڻ سيب اسان جي تهر شيءِ هٹ وئي تياهہ ڪکي وئي. ٻهراڙيون شهر, تاريخي 
عمارتون ٻيلا, وڻ درياھہ ڍندون. لاکيريريون امن, ماڻهٍى ثقافي ورت قدرتي وسيلا ۽ 
انهن تي مالڪي ۽ سڀ کان وڏي ڳاله ت تہ پتهنجي ديس کي ٺاهڻ ۽ سينگارڻ جي 
آزادي ۽ خود مختياري سنڌ يورپ جي ڪنهن ب ملڪ کان وڌيڪ امير آهي. لکين ڇا 
ڪروڙين ايڪڙ ٻئي. درياهہ ڍندون. ٻيلا, چار موسمون, جيل, ٿر, ڪاڃىي ڪوهستان, 
سمنڊ ۾ ڪروڙين پورهيت هٿ ۽ ڏهن, وطن سان پِيار ڪندڙ ڪروڙين دليون. آڃپي ۽ 
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خوشحاليءَ جا خواب ڏسندڙ اکيون_ يس رڳو هن ديس جي ماڻهن کي ان ٻئي 
ڪنهن ”فهم“ جي گهرج آهي جنهن سان پرين پَسبا آهن. ان ڪري بروگز کي ڏسي 
دل بي پتاهھ خوش ب ٿي پئي ۽ ساڳئي وقت بي ساڅخع حسرت جوڃذيوب جاڳيو پكي ت 
اسان جو ديس اٿين ڇٍوت آهي؟ 

پندرهين صديءَ ۾ جڏهن برطاڻيا ۾ فرات ۾ جنگ پئي هلي تہ گهڻن امير 
شهزادن ڳُرامن رهاثغ لاءِ هن ٿي شهر جي چونڍ ڪٿي ھٿي. هن هر جوڪمال اهوهو 
ت ساڳئي وت هي واپار جو ب مرڪز هو تہ آ ارٽ ڃو ي اهو امتڙاج هن شهر جي هڪ 
عجيب خويي آهي. اُن زماتي ۾ ب جان وان ن اڪ ۽ هينس ميميلنگ جهڙن فتڪارن جا 
هن شُهر ۾ وڏا اسٽوڊيوز هكا. 16هين صدي هن شُهر لاءِ وتعي طور زوال جو سئيهو کڻي 
آٿي. جو بيلجيہ جي هارير جي واريءَ سان ڀرجي وڃڻ سيپ هارير ۽ بيلجيم پڻهئجي 
اها معماشي حيثيت وڃائي ويئا. بيلجيہ جي معاشي زوال بروگز جي عظمت ۽ عروج 
کي پڻ سخت ڌڪ رسايو ۽ ويندي ويهين صديَ تائين بروگز کي اهو اؤج حاصل ٿي تہ 
سيو جيتوڻيڪ هاڻي بروگز جي اهميت وري يورپ ڀ اُڀري آٿي آهي. پر ان جو 
سيب هاڻي سياحت آهي. ڀرگ نيقي اچ سياهن لاء اڄ پ رڳو نلچسبي ٿي اه 
محيت جو مرڪڙ ب آهي. بروگز اهڙو شهر آهي جتي دتيا جو رولاڪ ترين ماڻهو يب 
سڄي حياتي گذاري سگهي ٿو حسن مجحبيٰ, حسن درس ۽ اسلمر خواڃہ جهڙا رولاهڪ 
ب هن شهر جي هئج ۾ڻاتيڪا ٿي سگهن ٿا. 

اسان گاڏي ٽائون هال اسڪوائر وٽ پپارڪ ڪري ڇڎي, جو بروگز کي گاڏيءَ ِ 
گهمڻ اٿين آهي جيئن ماڻهو ڀلو هٿن بدران چمچي سان کائي. دنيا جي هر شيءِ 
چمچي سان کائي سگهجي ٿي. پر ڀلو ت ائين ٿي دتيا جو هر شهر گاڏيءَ ۾ گهمي 
سگهجي ٿي پر بروگز ت هزارين سالن کان بروگز ۾ پت جي روايت اڄ ب قائمہ آهي. اچ 
ب ماڻهو بروگز کي پِند گهمڻ کي تي اوليت ڏين ٿا. سو اسان ب اهو ٿي ثفيصلو ڪي.و 
تائون هال اسڪوائر شهر جو مرڪز آهي. هونئن ب يورڀ جي شهرن ۾ اها روايت 
قديہ آهي هر وڏي يا ننڍي شهر کي هڪ مرڪڙي پر تهايت ڪشادو اسڪواٿر ضرور 
هوندو. برسلز جو گرينڊ پليس, ايمسٽرڊيم جو ڊير اسڪوائٿر, لئڍن جو ترافلگر 
اسڪوائر, مطلب تہ توهان کي يورپ جي هر شي ۾ اهڙو سٽي اسڪواٿر ضرور ملئدو 
برسلڙ جو گرينڊ پليس بي مثال آهي. مون دنيا ۾ ڪٿي ب اهڙو حَسين عظيم عمارتن 
جي وچ ۾ زندگيءَ سان ڀرپور اسڪواٿر ت ڏ ڏٺو آهي. پر بروگز جو ٽائون هال اسڪواٿر بي 
ڪمال جو آهي. اسڪوائر جي چوڌاري 1300ع صديءَ جون گوٿڪ طرز تي تعمير 
ٿيل قديہ ۽ بي مثال عمارتون آهن, جن جو ڌرو ڌرو تعميراڻي قن جو شاهڪار آهي. 
ٽائون هال جي عظيم عمارت پڻ ڏينهن جو سياحن لاءِ کليل رهي ٿي ان ڌر کي مقامي 
ماڻهو مارڪيٽ اسڪواٿر ب سڏيندا آهن جنهن جي وچ تي ٻن قلميش هيرن بچرجان 
برياڊل ۽ ويور پائينز ڊي ڪوڻتڪ جا مجسما لڳل آهن جن کي شهر جي شان ۽ وقار 


مارئگا| 189 


جي علامت سمجهيو وڃي ٿو اسان وٽ ٻيو تہ هي پر شهرن جا روڊ ۽ رستا ب ڌارين 
جي تالن سان مئسوب ٿيل آهن. 

مارڪيٽ اسڪوائر پنهنجي بيهڪ ۾ هڪ عجيب ۽ فطري طور بيحد سهڻي 
جاءِ آهي جنهن جي چوڌاري هڪ واه وهي ٿو اهو واهہ سڄي شهر جي سوتهن آهي. 
جنهن ۾ هر وقت سياح ٻيڙين تي سير ڪندي نظر ايئدا. ايمسٽرڊيم انگر هڻي ب 
اڪثر سياح ٻيڙين ڌريمي شهر جو سير ڪن ٿا. اسان ب ٻيڙين تي خوب چڪر هڻيا. 
ٿڌي بيئر جا ڌٻا. گرم گرم مَڇي ۽ ڃِيز جا سِتيڪس هئا, ٻيڙي هئي. ٿڌيون هوائون 
هيون بروگز جو شهر هو ۽ اسان هئاسين۔ ”لڳي اُتر واءُ تہ ڪينجهر هندورو ٿكي“ واري 
ڪار لڳي پئي هڪي. فطرت ۽ زندگي ڏاڍيون حخسين شيون آهن. اسان جهڙن مماشرن ۾ 
غريت, غلاميءَ بي وسيءَ ۽ نڌڻڪاتٿيءَ ماڻهوءَ جي هَڻَ جي ڀيرن ۾ وَنگ وِڌا آهن. اسان 
وٽ ماڻهو زندگي ماڻي ٿي ڌ ٿو اسان وٽ ت جواني اچيو ۽ ليئو پاڻي موڪلايو ب وڃي. 
اسان جهڙن معاشرن ۾ غريب ماڻهو زندگي ڪهڙي گذاريندو آهي. پاڻئځ زندگي هن کي 
گذاريتدي آهي ۽ ماڻهو بيرحم زندگيءَ جي گهاڻي ۽ پيڙهجي پيڙهجي, هڪ ڏينهن 
حياتي؛ جي چيچ مان هٿ ڪڍي ڇڏيندو آهي. غريب جي زندگي ڄمڻ جي دانهن ۽ 
موت جو ڌو ساھ_ پيو ڇا؟ هئن آزاد ۾ خوشحال معاشرن ۾ ماڻهو زندگي ماڻين ٿا. 
جواڻي ت هونکكن ٿي بيپرواه هوندي آهي پر ٻيو ت ٺهيو هتي پوڙها ۽ پوڙهيون ب توهان 
کي کائيندي پيئندي جهومندي, کلندي ۽ رقص ڪندي نظر اينديون ۽ اهڙيون حخسين 
گهڙيون اسان وٽ جوائيءَ کي ٿي ميسر تاهن. هي ب سياحن جي گهڻائي توهان کي 
پوڙهن جي نظر ايتدي۔ ٻيڙين جا سفر هجن يا پنڌ, ڪافي هائوس هجڻ يا ميوزيم ۾ 
پب, توهان کي جواتن سان گڎ پوڙها جام تظر ايندا. جنهن معاشري ۾ ٻار ۽ پوڙها خوش 
هجن ان کي حقيقي طور ڀاگ ڀريو مماشرو سڏي سگهجي ٿو 

مارڪيٽ اسڪواٿر جو گهٽٽا گهر ب هن شهر جو شان آهي سڄي شهر جي 
سمورين عمارتن کان اُوچو گهئٿا گهر ڄڻ ت تاريخ جو شاهد بڻجي صدين کان هن شهر 
جي زندگيءَ کي گهوري رهيو هجي. مون گهنٽا گهر تي هڪ نظر وڌي تہ لڳو ڄڻ اهو 
تاريخ جي جهروڪي مان هن تاريخي شهر جي زندگيءَ کي چتائي ڏسندو هجي اين 
جيڪن ماءُ پنهتجي ٻار کي پهريون وکون کڻندي ڏسندي آهي. هن گهنٽا گهر لاءِ هي 
شهر ب ڄڻ ڪو ٻار هجي. گهئٽا گهر جي گھورُ ۾ مون کي گهڻو ڪجه نظر آيو. هن 
شهر کي خبر تاهي ت هٹي ڪو ”جاڙيجو“ يت 0 
0ع ۾ تعمير ٿيو ۽ 1486ع ۾ کيس وري مرمت ڪري 290 فوٽ اوچو ڪيو ويو 
گهنٽا گهر جي چوٽيءَ تي وڃي ب شهر کي ڏسي سگهجي ٿو اسان جي سنگت مان ٻكئي 
ڪنهن دل ثہ جهلي, پر مون ۽ آجي نيٺ اها چوٽي سَرِ ڪئي. مان جڎهن پروگڑ جي 
شهر تي هڪ نهار وڌي سيڻ ت لڳو هي ڪو ٻيو جهان آهي. لڳو ت هي ڪو شهر نہ پر 
ماٿيڪل ايتجلو جي ڪا وڏي پينٽتنگ آهي جنهن ۾ هن جا ڪردار هلي ٿري رهيا 
هجن. مون کي هالي وڊ جي فلہ ”ميوزم ۾ هڪ رات“ ياد آٿي, جنهن ۾ رات جو سمورا 


0 ما رثا 


مجسما ۽ جانور جاڳي پوندا آهن ۽ سندن وجود ۾ تحرڪ اچي ويندو آهي ۾ صبح جو 
وري سڀِ سڪوت ۾ اچي ويندا آهن. اسان جڏهن اهو منظر ڏٺي تڏهن بروگڙ ۾ شام 
هئي پر رات جو هتي يب مائيڪل آياً۔ہلو جي تصوير جا 0 
هوندا. فاصلا ب شين جون معتائون تبديل ڪري ڇڏين ٿا. شيون ويجهڙائيءَ كا 
هڪڙيون نظر اينديون آهن ۽ پري کان اُهي ٿي شيون ٻيون نظر اينديون,آهن. اي 
نظر جو دوکو ناهي. پر فاصلن جي جدليات آهي. تاور کان مٿان شهر جي وِچَ مان وهندڙ 
واھ اٿين پكي لڳو ڄڻ شهر جي تشيلين اکين ۾ قدرت سرمي جي ڪا سِزائي ڀري 
هجي. اسان وٽ مائون جڏهن ٻار کي نوان ڪچڙا پهرائي تيار ڪنديون آهن ت سندن 
محبت جو آخري اظهار ُرمي جي سرائي هوندي آهي ۽ ٻار جون ڦِڪيون اکيون 
چيرجي, چمڪي اٿنديون آهن. مون کي لڳو هن شهر جي اکين ۾ قدرت ماءُ جيان هن 
واهھ جي صورت ۾ ڪا سُرمي جي سرائي ڀري هجي. 

بروگز هرو ڀرو ڪو وڏو شهر ناهي. پر ڳتيل شهر ضرور آهي. يورپ جا شهر عام 
طور ڪشادا هوندا آهن, پر هي هڪ ڳتيل ۽ سوڙهين گهٽين جو شهر آهي. مارڪيٽ 
اسُنڪوائر جي ساڄي پاسي شڪارپور جي شاهي بازار جهڙي هڪ ڊگهي بازار آهي. 
هيءَ بازار بروگز جي هنگامہ خيزيءَ جو حسين مظهر آهي. هن بازار جي هر دڪان ۾ 
ڪائي هائوس يا پَټَ تي توهان کي رڳو دعواٿون نظر اينديون. ”جي اوهان بروگز بيكر 
تن پيتوت پوءِ چئبو توهان شهر نہ گهميو“. 

”جي توهان بروگز وائٿين نہ پيحو ت معنيٰ توهان زندگيءَ ۾ وائين پيتو ٿي ناهي.“ 

”جي توهان بروگز چيز ۽ چاڪليٽ ن کاڌا ت اوهان جي حياتي اجائي وٿي.“ 

”جي اوهان بروگز ڪافي شناپس ۾ ڪافي ن پيتي ت پوءِ توهان هٿي ڇو آيا آهيو؟“ 

”جي اوهان بروگز جا سِگار ڌ پيتا ت پء ڄڻ سڄي زندگي اجايا ڪش هڻندا رهيا آهيو“ 

”جي اوهان بروگز جي پيس مان سنئين وِکَ سان ٻاهر ٽڪتا ت معنيٰ توهمان جي 
هر سُرڪ اجاٿي وئي......“ اهڙيون دعوائون توهان کي هر بازار ۾ هر هد نظر اينديون ۽ 
ماڻهو پريشان ٿي ويندو تہ ڀلا ڪهڙيون ميارون کلجن. اسان ب اه:و سمجهي سڀني 
ميارن کي منهن ڏنو تہ مهلون مڙسن تي کي اينديون آهن, خاص طور تي بروگز بيئر جو 
جواب ن هو بروگز بيئر ت ڄڻ ٺهيو ئي ڪڙي ۽ قاتل جي هيراڪن لاءِ هو 

2هين صديءَ کان پوءِ بروگز واپار ۾ واپار سان گڏوگڏ آزٽ جي ب مرڪز پر 
تبديل ٿيڻ لڳي خاص طور تي اُتر يورپ ۾ ماٿئيڪل اينجلو ب اٽليءَ مان لڏي اچي هي 
شهر وسايو چون ٿا ت هن شهر ۾ اڄ ب ٻ سو کان وڌيڪ ميوزيہ ۽ آرٽ گيلريون آهن. 
هونکن تہ هن شهر جو هر گهر ۽ عمارت هڪ ميو زيم ۽ تعمير جي فتي شاهڪار کان 
كهٽ ناه پر يبروگز جا ميوزيمر ۾ ڪليسائون آرٽ جي خيال کان وڏي اهميت رکن 
ٿيون. هي سينٽ باسل جي چرچ ان لحاظ کان سڄي يورپ ۾ مشهور آهي ت اُتي 


عيسيٰ مسيح جا رت هاڻا ڪپڙا رکيل آهن. جن لاءِ چيو وڃي ٿو ت اُهي ٻي صليبي 
جنگ کانپوءِ هٿتي آندا ويا هڪا. 11811 18181558106 پڻ بروگز جي هڪ پي مثال 
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عمارت آهي, جهن ۾يورپ ۾ نئين سجاڳيءَ جي دؤر کي محفوظ ڪيو ويو آهي. جيئن 
تہ بروگز فليمش آباديءَ جو شهر آهي, ان ڪري هي توهان کي هر هنڌ ڃمش آرٽ 
جا عڪس نظر ايندا. بيلجي جي فريچ آباديءَ کي تاريخ ٻوليءَ ادب ۽ آرٽ قومي 
سڃاڻپ جي اظهار لاءِ نرانس جهڙو عظيم ملڪ ب آهي. پر بيلجيم جي فليمش آبادي 
فرينچ جي ڀيٽ ۾ گهڻي پيڙهيل رهي آهي. جو فليمش ماڻهو گهڻي ڀاڱي سڄي يورپ ۾ 
صرف بيلجيم ۾ ٿي آهن. گرو ننج ميوزم بروگز ۾ فليمش آرٽ جو هڪ تاريخي 
عجائب گهر آهي. جنهن ۽ توهان کي عظيمہ فليمش مصور وان ِڪ کان وئي ميمبلنگ 
۾ ميگرٽ تائين جا شهپارا نظر ايندا. روم ۽ اٽليءَ جي تاريخي ۽ رياسعي قومي 
حيثيت سبپ ان جي آرٽ کي سڄي يورپ ۾ توڙي عالمي طور وڏي پذيرائي ملي, پر 
فليمش آرٽ کي ننڍڙي سماجي دائري سبب اها گهربل اهميت نہ ملي سگهي. تاريڂ 
اِها جُٺ سمورين ننڍين ۽ ڪُنڊائتين قومن سان ٿئي ٿي. سند ۾ رڳو لطيف جو ٿي 
مثال وٺجي تہ هو جنهن سطح جو عالمي مدبر, عظيم شاعر ۽ آرٽسٽ توڙي مفڪر 
آهي. ان کي گهربل اهميت ان ڪري ب ت ملي سگهي آهي. جو اهو هڪ ننڍي, 
ڪُنڊاتتي ۽ غلام قوم جو شاعر آهي. جنهن جو دائرو محدود آهي. لطيف جهڙن عظيم 
شاعرن جو الميو اهو ب آهي جو هي نتي طور پنهنجي ٻوليَ کي ان مقام تي وٺي ويا 
آهن جتي انهن جو ان سطح جو ترجمو ڪنهن ٻ ٻي ٻوليءَ ۾ ممڪن ت آهي. اها 
تاريخ جي عجيب سم ظريفي آهي جو جيڪي تومون تاريخ ۾ فاتح. طاقعور ۽ 
حاڪم رهن ٿيون, اڳتي هلي انهن جي ادب, آرٽ, علم ۽ تاريڂ کي ب وڏي اهميت 
ملي ٿي. سنڌين وانگر فليمش قوم سان ب اٿين ٿي ٿيو 

بروگز شهر ثہ پر الف ليلا جو ڪو داستان آهي. اسان کي اٿين ٿي لڳو ت اسان ب 
ان جا ڪردار ٿي ويا آهيون. هن شهر جي هر گهٽي ڄڻ پاڻ سان حيرت جو ڪو. 
تاڪيو کوليندي ٿي وئي. شهر جي سِرَ سِرَ ۾ راز هو. شهر جي هر عمارت ڄڻ ت هڪ 
ڪهاڻي هئي, ڪو ماضيءَ جو انسانو هو گهنٽا گهر جو وڏو گهنڊڍ هر ڪلاڪ کانپوءِ 
اسان کي وقت جو احساس ڏياري رهيو هو نہ ت هن شهر ۾ ۽ ماڻهوءَ کي وت جو ڪو 
احساس ٿئي! بروگزاکيون پير ڪري گهمڻ جهڙو شهر آهي. 

جيتوڻيڪ شام لڙڂ واري هئي ۽ اسان کي واپس ورڻو هو پر جيئن محبوب کان 
موڪلائڻ تي دل ت چوندي آهي تيئن بروگز کان موڪلائي مٿس آخري نهار وجهڻ لاءِ 
ڪوب تيار ن هي پر زندگيءَ ۾ هر شيءِ کان ث چاهيندي ب نيٺ تہ موڪلاتلو ئي پوي ٿو 
شهر جي گهنٽا گهر جو گهنڊ وڳو ۽ شام جا ست ٿيا تہ اسان جي گاڏيءَ ب ويندي 
ويندي بروگز کي شهر مان هڪ نقطي ۾ تبديل ڪري ڇڏي.و هي سچ پچ ب شهر تہ پر 
ڪو خواب نگر هو تٿا گٿا صحيح پئي چيو ت: ”بروگز بڙهيا شهر هي!“ 


«ڇ رچ 
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امحا= حصيئي 


غزلَ 
اِهي گل شهر جون رنگين ڇائون ڄام شوري جوڻن 


ڪي ڪنهن شهر ۾ ڪنهن راه ۾ هر هر مڙي ڏسندينءَ 
سدا پيڇو ڪنديون رهندءِ صداتون ڄام شوري جون. 


اٿين ڪنهن موڙ تي ٽڪرائجي وڃجي ت ڇا چئجي. 
کٽي وڃ ها کي وڃ لک دعائون ڄام شوري جون. 


ڪڏهن ڪنهن واءِ جو جهوتو لڳي تون ياد فرماؿِج, 
ستدڪِ گيسو اُذارينديون هوائون ڄام شوري جون. 


خطاٿن ۾ ۾ هڪڙي قسم جو پنهنچو مڙو آهي, 
عطائون جيڪڏهن آهن, عطائون ڄام شوري جون۔ 


وسارين جيڪڏهن امداد کي ممڪن اهو آهي., 
وساري ڪون ڪو سگهندينءَ فضائون ڄام شوري جون 
يع 
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4 سارٿا 


گل مَحمد كحريءَ 
امداذ 


. 


حسيثيءَ ڃو هڪ يادگار اسڪيچج ِ 


ران ٺاهيل تاموَر شاعر 


.... ها 


. 





اس 


ڪيُٽواي 








طارق عاله] 


رتص کي جس جي شاعري ۽ مصوريءَ کي رنگن جي شاعري سڏيو ويو آهي. 
جسم جي شاعري يعثي ؛رتص؛ کي ڪي ورهي۔ ٿيا, جو اسان جي ديس مان هڪ خاص 
فڪر سان لاڳاپيل بزرگن ديس نيڪالي' ڏئي ڇڏي 

ننڍي کنڊ جي وڏي ناول نگار ۾ ڪهاڻيڪار قرتالمين حيدر خميثي انقلاب کان 
پوءِ ايران جي رپورتاز ۾ لکيو آهي ت ايران ۾ اسلامي انقلاب کانپوءِ, کاٻيءَ ڌر جي 
باندين جي مائٽن کان, کين شوٽ ڪرڻ لاءِ گوليءَ جا پئسا ورتا ويا. ”پئسا ڏيو تہ جيئن 
انهن مان گوليون خريد ڪري اوهاڻجن مٺن پيارن کي شوٽ ڪري سگهجي“ 

هي اهو اسلامي انقلاب هی جنهن ۾ فثون لطيف جي شعبي سان لاڳاپيل ڏات ڌڻي 
يا تہ پنهتجي ڏات جي ڏوه ۾ ماريا ويا, يا دربدر ڪيا ويا. ڪنهن خواب کان ب حسين 
۾ ڪوٿل کان ب مئي ۽ جهرڻي کان سرل آواز رکندڙ 'څائم گوگوش؛ انهيءَ ّ. وِ 
پنهنجخي ملڪ مان دربدر ٿي پنهتجي ديس جي يادن کي ڪوڪين ۽ 
ٽرينڪولائيزر جي پينگهي ۾ لوڏيندي سالن تائين خاموشيءَ جي صحرا 11 8 

ايران هڪ اهڙو ملڪ آهي. جنهن جو جٽم ٿيو ئي فتون لطيغہ جي گلاب مان 
آهي. اهو ٿي سيپ آهي جو هيڏي سانحي کان پو۽ ب ايران ۾ ادب ۽ آرٽ جا پير 
خميتي ب اکيڙي ن سگهيي 

پر ان جي ڀڀٽ مر ”سنڌد “ پنهنجي ادب ۽ آرٽ جي حوالي سان ن اها ڏهاڳڻ آهي 
جنهن جو اولاد جوا ٿيڻ کانپوِ کيس اڪيلو ڇڏي ويندو رهيو آهي. ان جو وڏو 
مثال 'موهن جي دڙي؛ جي اڄوڪي صورتحال آهي. جيڪو هر گذرندڙ ڏينهن ۾ هن 
ڌرتيءَ تان ڪنهن پشم گولي وانگر غائب ٿي رهيو آهي. 

رنتي ڪوٽ کي بچائڻ ت پوءِ جي ڳالهھ آهي. دنيا جي ان عظيم قلعي تائين پهچڻ 
لاءِ ڪا فضيلت ڀري سٿڙڪ ب اسان جي سرڪار سڳوري جوڙي ت سگهي آهي. 

اديب اڄ ب پنهنجا ڪتاب پاڻ ڇپرائي ۽ پاڻ وڪرو ڪري رهيو آهي ۽۾ 
مصوري....؟ 
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مصوريءَ جو حال سند ۾ خاص طور 'سنڌي مصورن' جو حال تہ اڄ ٻپ ٿر ۾ پارش 
جي انتظار وانگر آهي. 

گهڻا مصور آهن سنڌ ۾ سنڌي! ۽ اڻهن ۾ گهڻا ناميارا آهن جيڪي هر واسي 
هجن؟ 

اعق.شيڂ, گل محمد كحتري, ظفر ڪاظمي. نتاح هاليپوٽو (سينيئر), اڪبر 
سومرو محمد عني ڀِٽي! ۽ ان کان پوءِ فل اسٽاپ (.) 

ادب ۽ آرٽ کي پروموٽ ڪير ڪندو؟ ڪير ڪندو آهي؟) ظاهر آهي سرڪاري 
۽ نيم سرڪاري ادارا, ۽ ادب آرٽ کي پروموٽ ڪندڙ اسان جن ادارن جو پنهنجن 
فتڪارن ڏانهن ڪهڙو رويو آهي؟ 

زاتان کل ڪنهن با چني خاڻ جن ضزورت ناهر!!ا 

گل محمد كتري سنڌ جي مٿين چند عظيہ مصورن مان هڪ هو/آهي. جنهن 
سڀ کان پهرين شاه عبداللطيف ڀٽائي رح جي بيتن تي مصوري ڪئي. هڪ 
مسڪين بدحال مصور جنهن جا ٺٽي جا پينٽ ڪيل لينڊ اسڪيپ مون جهڙن لاءِ 
سورس آف انسپكريشن رهيا. .مل ۽ سڪاري بي توجهي سبب 
0ع واري ڏهاڪي ۾ 'ٽيوبر ڪلوسز؛ سبب سول اسپتال ڪراچيءَ جي سرڪاري 
وارڊ ۾ رت جون الٽيون ڪري مري ويو ۽ اڄ ڪنهن کي ب ياد ناهي. اسان جي نئين 
پيڙهيءَ کي تہ خبر بہ نہ هوندي تہ گل محمد کتري ڪيڏو وڏو انسان هو! هُو جيڪو 
پنهنجي فن ۽ آرٽ جي حوالي سان مون لاءِ ڪنهن جمهوري ملڪ جي پريزيڊنٽ کان 
ب وڌيڪ احترام لاثق هو آهي ۽ رهندو 

سنڌ جي ان عظيم مصور جو ٺاهيل مٿيون پينسل اسڪيچ جنهن هيئان سندس 
صحي ب چٽي نظر اچي رهي اهي, مون هڪ ني سرڪاري اداري جح جي احاطي م 
اڇلايل ڪچري مان لڌو آهي. هي؛ اسڪيچ سنڌ جي نامياري ۽ اسان جي پيڙهيءَ 
جي پسنديده شاعر امداد حسيثيءَ جي ۱ ن دور جو آهي, جيڪو سن گل محمد كٹريءَ 

جي اسڪيچ مان ظاهر ٿي رهيو آهي. 
ِ‫ اسان سنڌي ڏاڍا عظيم ۽ قديم آهيون. اسان جي تاريخ پنج هزار سال پراڻي 
آهي. اسان جي ٻوليءَ ۾ اُٺ جا 30 کان مٿي تالا آهن. 

اسان فن جي فينٽسيء؛ ۾ جيئندڙ قوم آهيون. اسان جا تاريخي ماڳ مڪان تيزيءَ 
سان تياهھ ٿي رهيا آهن ۽ اسان جن عظيہ مصورن جا اسڪيڄ ني سرڪاري ادارن 
جي ڪچرن تي خاتہ گوگوش جي خوابن ج جيان دريدر رلي رهيا آهن, جن جو ڪوبہ 
مستقيل ناهي. سواءِ برياديءَ جي. 

(ڇو ت اسان کي ڪنهن ب ٻئي خمينيءَ يا چنگيز خان جي ضرورت ناهي!) 

« 
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افغال اهمراتري 


بابا سائين گل محمد كخري 1921ع ۾ ڪراچي ۾ ڄاوا ۽ اُتي ٿي نپجي وڏا ٿيا. 
پر ڏاڏاڻا ٺٽي جا ت نائاڻا ميرپورساڪري جا. اسان جا وڏا ٻن صدين کان ڪراچيءَ ۾ 
آباد آهن. اڇا چوڏهن سالن جا هئا, جو تمليمر ڇڏي, ڪراچيءَ جي چرن جيت سنگھ 
ورديءَتالي, هڪ سک مصور وٽ تربيت حاصل ڪرڻ شروع ڪيائون, .- 

سنڌ ۾ پنهنجي آرٽ جو استاد ليکبو هو مصوريءَ جي سکيا پاڻ ڏاڍي شوق 

ورتائون جيتوڻيڪ مائٽ 0 7 

سندن لائق استاد جي سفارش سان کين پهرين توڪري حسن علي ڪاٽچ والا 
دوري (جهوتا مارڪيٽ) وٽ ماهوار ٽيه رپين پگهار سان ملي هڪي, جڏهن ت اُتي 
سندن مقايلى اُن وقت جي ٻين مشهور مسلمان فنڪارن سيد حسن علي برادي, 
عبدالرحمان ڪڇِي ۽ حسن علي ڪوڪا والا سان رهيو. اهو زمائو 1945ع جي لڳ 
ڀڳ هو انهيءَ عرصي دوران سندن قن جي هاڪ شروع ٿي پوءِ ملازمت ڇڏي ئي 
ڪلاڪ جي حساب سان ڪمر ڪرڻ شروع ڪيائون. جلد ٿي سندن مهريان استاد 
گذاري وي. ڪراچيءَ ۾ تن ڏينهن فائين آرٽ جو قدر گهڻو هو تنهتڪري مستقبل 
کان مايوس ن هئا. 

بلبا ساٿين جي اصل دلچسپي جيئن ت مصوري یا فائن آرٽ سان هئي., 
تنهنڪري هميشہ ڪجه وقت مشهور استاد فنڪارن جي تصويرن جي مطالعي لاءِ 
وتف ڪندا رهندا هڪا. ان کان سواءِ کين مئدرن ۽ گردوارن تي ڪيل پراڻي ۽ ڊٺل 
چخرڪاريءَ تي ٻيهر ڪم ڪرڻ جو موقعو ب ملندو رهئدو هو پنهنجو ڳچ وقت 
پڪاسي وان گاگ, ريمبران, جان ڪانسٽيبل ۽ ليونارڊو ڊاوتچي کان علاوہ ٻين 
ڪيترن مغربي فنتڪارن جي ذن کي سمجهڻ لاءِ صرف ڪرڻ لڳا. 

6ع ۾ بولٽن مارڪيٽ وٽ هڪ ننڊو دوڪان ورتائون, ڪم سئو هلي.و وڏي 
دوڪان جي ضرورت پئي. لائيٽ هائوس سيئما ڀرسان 1947ع ۾ ٻيو دوڪان ورتائون. 
لڌپلاڻ وقت سندن ڪاروبار کي ڪاپاري ڌڪ لڳ پر جلد تي پاڻ سنڀالي ورتائون. 
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ثکين دور ۾ ڪمرشل آرٽ مقبول ٿي.و سندن لاتمداد شاگردٿيا. سنڌي مهاجر, پنجابي, 
بلوچ, پئاڻ ڪڇي. گجراتي, هندو وغيره. انهن مان گهڻا ملازم پڻ رکندا ويا. انهن مان 
اڄ ب ڪراچيءَ ۾ ڪي دوڪاندار ۽ فتڪار آهن. ڪي شاگرد آمريڪا لئاڊن, ڻٿڙائي 
دبئي ۽ لبيا وغيره ۾ ائجڄنيئر آهن. 1958ع ۾ سندن ڪمر کي وڌيڪ ڪاپاري ڏڪ 
رسي.. ٻِين علائقن کان ايندڙ فتڪارن جي ڪري بابا سائين جو روزگار مٽاثر ٿيڻ 
شروع ٿيو. حالاٽڪ 1953ع ۾ هڪ وڌيڪ دوڪان ليمارڪيٽ وٽ ورتائون (جيڪو 
ورڪشاپ طور ڪتب آڻيندا هڪا پوءِ اهو کي ورڪشاپ گل محمد آرٽ اسٽوڊيو جي 
صورت پر ظاهر ٿيو). ليڪن 1958ع جي نين حالتن بمد بابا ساٿينَ کي اڳوڻا ٻ 
دوڪان ۾ وڪٿڻڻا پيا. 

8ع ۾رآرٽس ڪائونسل آف پاڪستان جو بئياد ڪراچيءَ ۾ پيوبابا ساٿين 
ان جا بتيادي ميمبر ٿيا. ساڳئي سالَ ٿياسانيڪل هال ۾ صدر ايوب خان نيشنل 
ايگزييشين جو اثتتاح ڪي.و جتي فنڪارن جون ٺاهيل تصويرون رکيون ويون. 
عجيب ڳاله ت بابا سائين جي تصويرن کي ان ڪري رکڻ مناسپ ڪون ڄاتو ويو جو 
انهن ۾ سنڌ جي غربت ۽ غير ترقي يافتہ منظرن کي پيش ڪيو ويو ه.. بايا سائين 
سرڪاري حلقن پرائين پهريون ڀيرو محروم ڪيو ويو ۽ تنگ نظريءَ جو شڪار ٿيو 
9ع ۾ آرٽسٽ گروپ جي ڪلب جو ميمبر ٿيو. ليڪن اڳڻي هلي ڪلب, سندن 
تصويرون نمايان رکڻ پسند ن ڪيون. ڇو ت انهن ۾ سنڌ جي اصل عڪاسي ٿيل هئي. 
کين قومي نمائشن ۽ آرٽس ڪائونسل جي رويي کان ڪڏهن ب اطمينان تہ رهندو ه.و. 

- 1940ع ۾ سنڌ مدرسي جي پلاٽيتہ جوبلي ملهائي وئي. بابا سائين حسن علي 

آفندي جي هڪ وڏي تصوير نمائش طور رکي. جيڪا پهريون نمبر آٿي ۽ کين هڪ 
هزار رپيا انمام ڏئو ويو بابا سائين اُها سڄي رقم سنڌ مدرسي فنڊ ۾ ڏيكڪي ڇڎڏي: 
صدارتي تقرير ۾ مسٽراي ڪي. بروهي ان ڀڌرائي سان پئاڊال کي حيران ڪري ڇڏيو 
ت سنڌ مدرسي فنڊ ۾ جٿي اولڊ بواٿن جن مان سوين وڏن عهدن تي هئا, پنجاه سؤرپيا 
آڇيا هڪا, اتي بابا سائين 1000 رپيا ساڳڪي فئڊ يڏ ٿي ڇڏيا. 

5ع ۾ صدرايوب آرٽس ڪائونسل ڪراچي ۾ جرمٽي جي ”باوريا“ سرڪس 
جو تماشو ڏسڻ لاءِ آيل هو کيس فنڪارن سان ملايو پكي ويو. انهن فتڪارن ۾ يابا 
سائين, تاگي. گل جي. سردار محمد ۽ صادقين وغيره شامل هئا. اُن موقمي تي بابا 
سائين کي دل جي ڳالهھ چوڻ کان گهڻو روڪيو ويو. ليڪن جڎڏن صدر ايوپ سن سان 
ملندو فتڪارن وٽ پهتی تڏهن کيس چيائون ت هتي (ني ادارن ۾) ننڪارن جو قدر 
ناهي. انهن کي اڀاريو نٹو وڃي, بلڪ دنن ڪيو پيو وڃي. صدر صاحب جڏهن اهي 
لفظ ٻِڌا, تڏهن چيو هكائين ”ها, اسان کي خبر آهي. اٿين ٿئي ٿو ٿکي يي ٿيندو رهي 
ٿی پر اسان ائين ٿيڻ نہ ڏيئداسون. اٿين ٿيڻ تہ ڏينداسون.“ انهي دؤر ۾ سندس ارٽ 
اسٽوڊيو ڏسڻ لاءِ جيايم سيد ۽ شيځ عبدالمجيد سنڌي ب آيا, جنهن بمد بابا ساٿين 
اڃان وڌيڪ نا پسنديده شهري ليکيو ويو. حالاشڪ سندن ارٽ اسٽوڊيو ۾ مخدوم 
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محمد زمان طالب الموليٰ, ميان ممتاز دولحائ, ڊاڪٽر ثبي بخش بلوچ, مظهر قاضي ۾ 
ٻيا مشهور ماڻهو ب ايندا هڪا. 

يابا سائين جي فن جي قدردائي اي ڪي.پروهي ٻ ڪندو رهئد وه وو 

1ع ۾ تمائش دوران جيڪا آرٽس ڪائوتنسل ڪراچيءَ ۾ منمقد ٿي, جنهن ۾ 
5 تصويرن ڃو وڪرو ٿيو. انهن جي ڪل ماليت ڇھ هزار روپين کان ب وڌيڪ هئي. 
ليڪن بابٻا سائين سڄِي رقمم هڪ ننڍي ڪتاب ”شاھ ڀٽائي آرٽ ايڊيشن“ ۾ لڳائي, 
جيڪو بمد ۾ ايترو وڪاڻو بي ڪوت ڀابا سائين کي ڪن وڏين اخيارن جو ڏک هي جن 
سندن انهي ڪاوش ۾ احوال ڇاپڻ ۾ ڪئجوسي ڏيکاري سندن ڪتاب ميونسپل 
لئبررين ۽ سرڪاري ۽ ٻِين خانگي لئبررين لاءِ ب ڪوڻہ خريد ڪيا ويا. 25 سال 
لاڳيتا نظر انداڙ ڪيا ويا, پر بابا ساٿي: مايوس ٿيڻ بدران پنهتجي ڪم يلڳا رهيا. 


بايوڊيٽا 

نالو : گل محمد كحخري 

2 والد چو ثالو : محمد اسماعيل كختري 

3 ت پيدائش 921 1ع 

4 تاريڂ وقات :20 مارچ 1979ع 

ک جاء وقات : ڪراچي (لياري) سن 

6 رسمي تعليم : چار در سندي چاراردي چار انگريڙي ۽ هڪ درجو گجراڻي۔ 

7 درس گاهھ :گدومل اسڪول ڪامل گلي ۽ حاڃي عيدالل هارون اسڪول کڏه ڪراچي. 
8 فتي سکيا =__-تچرن جيت سنگه وردي(تقريباً 12 سال) 

9 ڪمرشل آرٽ : پوسٽر ڊيڙائين, گلا پيئٽنگہ سائين بورڊ, ٽيڪسٽائل ڊيزائن, ٿيٽريڪل 


ڊيڙائن, صينما پوسٽرس ٽاٿل ڊيزائن ۽ سنڌي, اردي هندي گڃراتي ۾ 
انگلئش ڪا بٿ 


0. ڙيائون ڄاڻندو هو : اردي ڀئتجابي, گجراتي ۾ ڪجهھ ڪجھ انگريڙي 


11 فاٿن آرٽَ :پورٽريٽ, لينڊ اسڪيپ تاڂن رک, ڪوئلي ۽ ڇاتو سان تصويرون ٺاهڻ. 
2 فن مصوري ۾ 


خاص اخعراعات : ”مهراڻ مصوري“ جي ايجاد, جنهن کي هڪ نظر ڏسڻ سان ٿي چكئي 
سگهجي ٿو تاِها سنڌ جي عڪاسي آهي. اخبارن ان اخحراع کي 1411٤٣07‏ 
۱01 سڌيى ماريل تي ڪمر ۽ اجرڪ تي ڪمر. 
3 ادبي رڃحانڻن : ڪيترائي فتي ۽ ادبي مضمون ۽ مقالا سنڌي ۽ اردو ۾ لکيائون جن مان 
ڳچ تمداد ۾ مختلف اخبارن ۽ رسالن(سنڌي ۽ اردو) ۾ ڇپيا. 


4 ثقافعي ۽ 
اديي سرگرميون : سنڌي آرٽ, تهذيپ ۽ ادب جي ترتي لاءِ مهراڻ ثقافتي جماعت جو 17 
جولاٿي 1947ع ۾ بتياد وڌائون ۽ پاځ ان جا صدر متتڅپ ٿيا. ان جو دفتر 


گل محمد آرٽَ اسٽوڊيو ۾ کوليو ويو 
15 اقاعت :(0 اه عبداللطيف ارٽ ايڊيشن ڀارٽ_1 (حڪومت سنڌ پاران متظور 
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((0 ثقوش لطيف اردي انگريزي, گجراڻي ۽ هندي ترجمي سان ڊيمي سائڑ 
۾لاڻڇپيل) 
6. سرٽيفڪيٽس :>0 روٽري ڪلب حيدرآباد, حيدرآياد(1965) 
(1) لاڙ ڪا ڪاليج آف ڪامرس ايئڊ اڪئامڪس(1967_68) 
(1ا0) اولڊ راوين ايسوسيكيشن (1967) 
(01 انٽرتيشنل وومين ڪلپ(1963) پيوانمام 
(011 ڀٽ شاهہ ڪلچرل ڪاميٽي (1964) پهريون اثمام 
(() ڀڀٽ شاهھ ڪلچرل ڪاميٍٽي (1966) پهريون اثعام 
8 لقب :مصور لطيف 


(سنڌالاجي ۽ رضي طارق جي ٿورن سان) 
خڃ 
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عزيز گو پانگ 


مان ڇو ٿو لِکان؛. اِنهيءَ سوال جو جواب پنهنجي اندر ۾ ڏلهوريان اِنهيءَ کان اڳ 
۾ ضروري ٿو سمجهان ت مان اُتهن شروعاتي دلچسڀين ۽ لقائن جو ذڪر ڪريان 
جيڪي مُنهنجي لِکڻ جي گڏيل سيين طور سامهون آيا آهن موڻکي ياد ٿو ڀوي تہ 
تتڍي ڄمار ى مان عام ٻارن جي مقابلي ۾ وڌيڪ لڄارو ۽ گهٽ 'ڳالهائيندڙ هوس. 
اسڪول ۾ داخل ٿيڻ کان اڳ واريون يته ٿوريون ڳالهيون ياد آهن اُڻهن يادگيرين جو 
تاڃي پيٽو ڪُجه اهڙي ريت آهي جتهن لاءِ هِن وقت انداڙو لڳائڻ يتھ مبخڪل آهي 
>ہ اُهي حقيقتون هيون يا خواڀا زندگيءَ ۾ اهڙاکوڙ سارا لمحا, حقيقت ۽ خواب جي 
گڏيل ۽ هڪڙي ٿي ڪينواس تي ڪُجه اهڙي ريت رل مل ٿي وڃن ٿا. جو اُتهن جي 
رنگ ۽ تات رکي الڳ الڳ ڪري بيهارڻ گهڻو مشڪل ٿي پوي ٿو ۽ اِهو عُمر جي هِن 
حِصي ۾ ت ويتر ڏکيو هجي ٿو جڏهن يادگيريون هڪ هڪ ٿي ماشيءَ جي جهولي 
مان هيٺ ڪرنديون رهن ٿيون انهيءَ حقيقت جي باوجود مَنهتجي ڪوشڅ اِها ئي 
رهتدي ت مان انهن سڀڻي ث تڏهن بي ڪُجھ اهڙڻ سيبن ڃو ذڪر ضرور ڪريان جيڪي 
اِنهيءَسوال جي موزون جواب طور يش ڪري سگهجن ت آخر, مان ڇوٿو لکان؟!! 
هي زندگي جيڪا مان هر صورت پنهٽجي مرضيءَ سان گٿاري هِڻ چمار جا 
پنجيتاليهھ ورهي پورا ڪيا آهن اُنهيءَ جا ڪيترائي رنگم روپ ۽ رخ آهن جيڪي 
پنهنجي پنهنجي ليکي وڏن عتواثن ۽ اسرارن کي جتم ڏين ٿا, جن مٿان فڪمل ۾ 
ڀرپور تہ تڏهن ئي لکي سگهجي ٿو جڏهن وقت آتم ڪٿا لکڻ جي مَهلت ڪماحول 
ميسر ڪري, پر جيڪڏهن پنهنجي زندگيءَ جيٰ سيج تان هڪڙو ٿي ڪنڊو کڻجي ۽ 
ان کي ڪو تالو ڏڃي ت اهو تال هوندو ”حساسيت“ ۽ شايد اه وٿي جڏيو يا ڏهتي حالت 
متهتجي لکڻ واري عمل جو اصل ڪارڻ هجي. 
مون اِنهيءَ سوال جي متاسب جواب ڳولڻ لاءِ ضروري سمجهيو ت لكڻ جي جزوي 
سيبن کي ڳڅڻ کان وڌيڪ بهتر اِهو ٿي آهي ت پنهنجي غير ضروري حسام هكڻ واري 
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اُتهيءَ ڌھتي حالت جو ڇيد ڪريان جنهن جي سانده متحرڪ هجڻ سيب لکڻ واري 
عمل مان گذرتدو رهيو آهيان اوهان جي پڙهي آيل سِٽن ۾ مون اِهو چيو آهي ت ننڍي 
لاڪكون مان لڄارو ۽ گهٽ ڳالهاٿيندڙ هوتدو هوس. شايد اهوٿي سيپ هو جو متهتجا 
احساس آواڙ يجاءِ اکرن ۾ تبديل ٿيندا رهيا, ۽ اُڻهن زيان کي اچي دريدر ٿيڻ بجا 
اکرن جي ڇانوَ ۾ پتاه ورتي, ۽ اهڙي ريت مون پتهئجي ليکڪ هُئڻ واري وجود کي 
محسوس ڪي.و. 

دنيا جهان جي ليکڪن لکڻ يا ادب تخليق ڪرڻ واري عمل کي مختلف 
تشريحن سيين الهامن ۽ سماجي. اخلاقي توڻي اتساتي قرضن ۾ شامل ڪري اُن کي 
منجهائيندڙ ۽ گهڻو ٿي ڳُراسرار بتائي ڇڏيو آهي لکڻ جي سيبن طور پيش ڪيل دنيا 
جهان جا گُذر متهتجي رد يا حمايت ڪرڻ سان تہ ختم ٿيندا ۽ تہ ٿي منجهن ڪو 
واڌارو ايندو. اِڻهي؛ لاءِ منهتجي ڪوش شر ِها رهتدي ت اُڻهن محرڪات جو مختصر ۽ 
سادو بيان ڪريان جن کي اِنهي سوال جي جواب طور آساتيءَ سان پيش ڪري 
سگهجي 7 مان ڇوٿو لکان؛! اِنهيءَ جي جؤاب ياِهو چوڻ گهڻو آسان آهي ت احساسن 
جي اظهار واسطي اکان ٿو يا اِهو تہ لکڻ مون لاءِ ساهھ کڻڻ جيترو ٿي ضروري آهي.اِن 
لاءِ لکان ٿو يا رواج بتجي ويل جواب سان جان ڇڏائي سگهجي ٿي ت ڪنهن اڙغيبي 
قوت يا الهام اچڻ جي تيجي ۾ لکان ٿو اِهي ۽ اِنهن جهڙا ٻيا ڪيترائي عام وکر جهڙا 
جواب, مون وٽ ي موجود آهن ڀر حقيقت اِها آهي ت منهٽجي لکڻ واري عمل پويان 
اڃان ي ڪي پيا گحرڪ ڦِڪل آهن جن جو زيائي اظهار مان مختلف موقمن تي 
ڪند ھيو آهيان ڀر هي پهريون ڀيرو آهي جڏهن اهڙي سوال کي امححاتي پيپر 
وانگر لکت جي صورت ۾ يش ڪرڻ لاءِ ويو آهيان ِ 

ڇو لکڻ واري سوال جي متاسب جواب ڳولڻ لاءِ مون اُن جي صحت ۽ اهميت تي 
اتتهائي سچاڻيءَ سان ويچاريو ۽ ڏهن ۾ ايندڙ جوابن کي اوهان پڙهندڙن سان شيئر 
ڪرڻ جو سوچيو اِنهيءَ موقعي تي اِهو ڀٍڌاٿڻ ضروري سمجهان ٿو تہ جواب طور پيش 
ڪيل مضمون جو بيان ۽ اُن ۾ ڪم آتدل الفاظ پنهتجي ظاهري ڏيک ويک ي ممڪڻ 
آهي ادبي ”ميڪ اپ“ کان خالي نظر اچڻ. 3 تن 
تراڻيل يا واتَ 'ٿي ناهي. انهيءَ لاءِ اُن جو ظهور يا نظر ايندڙ چهرو سادو هجي. پر 
سڇاٿيَتي يحتث جي گتجائش 999990090 
جي لکڻ جا سيب بيان ٿو ڪريان 

ون کي چڱي طرح ياد آهي ت ون لکڻ جي شروعات اُتهيءَ غامم گفتگوءَ کي 
ڃيئكن ڃو تيئن ڀئي مٿان اتارڻ سان ڪئي هئي جيڪا پهريون ڀيرو پيار جي 
رجسٽريشڻ طور ڪٿي ويندي آهي هڪ چهرو جنهنجي گفتگن کي مون ياد رکڻ پځ 
چاهيى ان کان اڳ ۾ جو آُهي وِسري وڃن. مون ڦوراً پتي تي لاهي ڇڏيو هو اِنهيءَ ڳاله 
کي هاڻي ٿي ڏھاڪا ٿي چڪا آهن هِن وقت اُهو چهرو عُمر جي ڀردي پويان چِٽو تظر 
ٹگو اچي ڀر سنتدس الفاظ ڪتهن ۾ سحم یا وقت جي سفاڪيءَ کان مٿڀرا ۽ معٿير 
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بڻجي. اڄ ب مُنهنجي ساندڍيل يادگيرين جي اونداهين جهنگ ۾ جگٽوءَ وانگر چمڪي 
رعيا آهن. ننڍي وهيءَ ۾ ڪنهن جي لفظن کي سانڍي رکڻ لاءِ لکڻ وارواِهو عمل, هاڻي 
مون کي ٻُڌائي ٿو تہ مون اهڙن لفظن ۽ خيالن کي لکڻ چاهيو آهي, جن سان مون پيار 
ڪي آهن 

اُداسي. نراساٿي., پريشائي. بيماري يا بيقراريءَ ۾ مون. زندگي ڀر هڪڙو لفظ بہ 
ناهي لکيو مون جڏهن ب لکيو آهي. .اها ٿي ذهني آسودگيءَ ۾ لکيو آهي. سگريٽ 
ڇڪڻ. نوڪريون ڇڏڻ, ننڊ ڪرڻ ۽ ڪڏهن ڪڏهن لکڻ منهنجا پسند وارا مشغلا 
رهيا آهن. جڎڏهن ب پهريان ٽي عمل ناهيان ڪري سگهندو ت لکي ب ناهيان سگهندو 
اِنهيءَ کان علاوه لکڻ جو هڪ ٻيو ب سبب مون وٽ موجود آهي, جنهن کي مون ”ڇو ۽ 
ڇا لاءِ“ جي ڪسوٽيءَ تي ڪڏهن ب ناهي پرکيو پراِها حقيقت آهي ت مون تڏهن ئي 
لکيو آهي جڏهن منهنجي کيسي پر پئسا هوندا آهن, مون وٽ پئسو ن مُجي .۽ مان 
لکان.اِهو ٿي ٿي نڻو سگهي! 

پنهنجي لکڻ واري انهيءَ سيب کي ڏسڻ کان پوءِ مون کي اهڙن دنيا جهان جي 
هزارن لکن ماڻهن تان ريس ايندي آهي جن جا دماغ سڃائيءَ ۾ ٻپ سرسيڙ رهندا آهن. 
منهتجي ذهني حالت لکڻ ڏانهن تڏهن ئي مائل ٿيندي آهي جڏهن مونکي'هجر بجاءِ 
وصال, اداسي بجاءِ آسودگي ڪاوڙ بجاءِ پيار ۽ اڻ بجاءِ ۽ مُوند سيسر هوندي آهي, 
مون سان !ِئين ڇو آهي. انهيءَ ج جي تہ خبر ناهي پر اها خبر ضرور آهي تہ مون سان اٿين 

کي آ 

ڪا پر جيڪڏهن مان ن اُتهن کي اختصار ۾ 
پيش ڪريان ت اُهي چئن حرفن ۾ ماپي ويندا ۽ اُهي چار حرف ”پيار“ جي صورت ۾ 
جڙي سامهون اچن ٿا, يمني مان پيار ۾ لکان ٿو ۽ پيار سان لکان ٿی پاڻ سان پيا لفظن 
سان پيار خيالن سان پيار....! 

مان سمجهان ٿو تہ بحث هيٺ آيل اِنهي سوال جو ايمانداراڱي مناسب ۽ مختصر 
جواب پڙهندڙن کي ملي چڪو آهي ت ”مان ڇو ٿو لکان؟!!“ 

« ڇڄ 


جوش مليح آبادي ساڻس ملڻ ويو تہ کيسٴب ساڳي چانه پيتڻي پئي. 
چانه پيكڻ بمد بي ساخت شمر پڙهيائين: 


تاضي صاحب ڪي چائي پيڻي هين. 
پهر ٻهي حيرت هي. لوگ جيڻي هين. 
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عزيز نئن 


ند پڻ. ڪورو ذهن, خواب تمبيرون ۽ حسرتون هشام پر مهم ۽ ڌنڌليون, اپهم 
ذهن تي ماحول, حالحون, ننڍا وڏا غم خوشيون, تن جي اڻ مٽ نقش نگاري, خوشيءَ 
جي ڦڙي ب تلاءُ ۾ درد جو ڦُڪ ب درياهہ ٻاروتڻ جون وکون جوائيءَ جي چانئٺ وٽ 
پهچي جڏهن ايوان ۾ داخل ٿين ٿيون تہ ڪائنات جون رنگيٽيون چوڏس ٿڦهلجي وڃن 
ٿيون. ويران اکيون رنگينين کي ڇُهن ۽ ڏسن ٿيون تہ چوڏس هوليءَ جا رنگ ٿهلجي 
وڃن ٿا. ڳوٺ, ڳليون ۽ فطرتي منظرن ۾ موهتن ۾ ڪششن جا ڪشڪول, جواني 
آرس ڀڃي تہ دنيا شڪ جي ديوار ۾ بلوشت ڪَرَ موڙي تہ سماج جون روايڻون, رسمون 
ڪر کڻي ڏنگڻ جا سانباها ڪرڻ يڌل ۔ ۽ جواتيءَ جي سرحدن سان لڳ جوائي. پر 
دئيا جون انگهندڙ ديوارون, ميلاپ ۽ وصل جا سورج غروب, گهپ انذيري بي چيني, 
بيقراري ڄڻ طوفان, زلزلا برپا, چاهتون چٹنگ ڇاتي ۽ چاتي پڀڙ ڀڙڪا. شملا, ٺارڻ 
سان ن ٺري, وسائڻ سان تہ وسامي. خالص ٻهراڙي, خالص سوچون, حساسيت تي ڏرو 
ڏک ڄڻ پيٽرول تي تيلي ٻاري اڇلڻ, خوف اڪَن تي پارو, ڇاند مٿان ڪهاڙيءَ جو 
چھڪم نظرون دونالي بندوق ڀريل ۽ پوءِ پهرا, تاڙيندڙ عقابي نظرون, گهُور ڄڻ بگهڙ 
جو جهٽ, ان ڪري دل جي ڳاله دل تائين! دل ٻرندڙ کوري پر ٻاڦ نہ ٻڙڪا عشق آڙاه. 
سڪ سمنڊ پر ڪنهن کي شڌ ن سماي ڪنهن کي ڪل ن ڏيڻي آ, پچڻ پر پچار نذ 
ڪرڻ, سڀني ۾ سُور ڄڻ ٻرندڙ ٻيلى ٻاٻورڻ يا ٻاٿورڻ وٹاها ”پاڙي ناه پروي ڪا رات 
رئجائي گذري“ وارو حال, ڪاب پڙڪ نا! جوائي ۽ ٿڦوه., پگهرجندڙ ميڻ بٿي تہ ب 
ماٺا! الڪا. اوسيکڙا, تانگهون, جن تي اڄاتن ڊاٿن جي اُڀي تلوارر ماحول ۾ مائار من ۾ 
مانڌاڻ کڻي جواني گذارڻ ڪيڏو ن اوکو ۽ اڎيتناڪ عمل هوندو!؟ استاد بخاري ب 
ڪجھ اهڙي طرح جواتيءَ جا پل اپل گهاريا ۽ گذاريا. هو چوي ٿو ”هڪ تلمڪار کي 
اهو اختيار ڪٿي آهي جو پنهنجيون (انساني فطري) خوبيون, خاميون, ٻاروتڻ جون 
حرڪتون ۽ ڦوهہ وهيءَ جون من مسٿتيون ۽ سڄي عمر جون ڪڙيون, مٺيون, ڪي کلڻ 
هاب ت ڪي رت رئاريتد ڪي جيءَ ۾ جايون ڏيندڙ ڪي ملڪ نيڪاليءَ جهڙيون بہ 
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عليٰ الاعلان بيان ڪري“ جواٽي ديوانيءَ جي اُنهن اُڇلن سبب اهي مشاهدا ۽ ماٺ 
مطالما هر ڪنهن وٽ هوندا پر انهن جي نوعيت ۽ محسوسيات واري ڪيفيت هر 
ڪنهن وٽ الڳ حستاڪءَ جو هيراڪ ۽ سمنڊ جهڙين نظرن مان گاگهر وانگر گھُور 
ٽٻائيندڙاستاد بخاري پنهنجي ڪيفيتن ۾ لڪل يادگيرين ۽ پسريل پلن کي هيئن ٿو 
سهڀڙي ت. ”پنهنجي اندر اپٽار لاءِ اظهار جي سچائي بهائي, زماني کي آهي سنهڙيون 
سُرپُرون ب شڻائي جيڪي ڪرامن ڪاتبين ب ٻُڌي ن: سگهيا هجن, اهي انساتي جذبن 
جو اوٽون پوٽون ڏيکاري) جيڪي هڪ ت ائق جي گهيري گهيريون رات جي تارن 
تاڙيون هونديون, ٻيو ت ٻهراڙيءَ ۾ پلال جي لُولن (ويڙهن يا ٿيڙهن) ٻاٻري لوڙهن, 
اوڏڪين ڀٿين, ڇپرائين ڇئن. وِلهن, وڻن جي اوٽن ڏٺيون هونديون. اهي چپن جا 
چنگ وري وڄرائي جيڪي چانڊاڻ جي چُپ چاپ مانڊاڻ ۾ تڏن جي ترت ترت ۾ 
ڏيڏرن جي تان ٿان سان ملي ويا. اهي اُڻ تُون ڪاغذ تي اُڪيري؟ جيڪي (عشق 
جي) انجامَ تي ويندي ويندي, ڪوٿامار (ڪوڙڪيءَ) پر ٿاٿل ڪُؤئن جان گهُخون 
هٹڻنديون آهن يا جوڳي؛َ جي ٽڄڻيءَ ۾ وڪوڙيل ڪاريهر وانگر وڪڙ کائينديون 
آهن.“ احساسن ۽ اندر جي هن اڻڂ سڌيءَ اور ۾ استاد بخاي پنهنجي جرانيءَ جون کوڙ 
ڪهاڻيون واتما ۽ وارتائون بيان ڪري ويو آهي. انهن جي روشنيءَ ۾ استاد بخاريءَ 
جي جواني توڙي پُور وهيءَ ۾ الهوٽ واهڻي جوانيءَ جا عڪس ۽ اولڙا, لمحن جون 
لڪيرون ۽ تحل جذبن جا ترورا پسي سگهجن ٿا.“ سندس بيان آرسي بڻجي پوي ٿو ۾ 
آرسيءَ جي اولڙي ۾ ڪرڻو ڪرڻو سندس گهاريل گهڙين جي انڊلٺ جوڙي ٿو وجهي, 
اي يي 
اُڻت رنگين ب آهي ت دلچسپ ٻپ آهي. ستدس اظهار جي جهرڻي ۾ جرڪ عجيب 
ڪيِثيڻن ۾ مبخلا ڪري ڇڏي ٿي. سرهين ۽ ارهين گهڙين جي سحر نگاري ۾ عشق ۾ 
جوانيءَ جي جوت جي ابتدا ۽ انتها جا رستا ڄڻ دل جي شاهراھٰ سان اچي ملن ٿا, دل 
جيڪا جوش ۽ آتش ۾ ڄڻ ڪُڙه لهس لون لُونءَ لگ لگ لوساٽيندٿ تڀش ۽ ڪاڙهو 
جان ۾ ن ڄڂ ڪنڊيءَ جي سُڪر پُور کي لڳل باهھہ ۽ باهہ ب فلڪ بوس. ڀڙڪا,. تڏهن 
بي ساخعہ رڙنڪريو وڃي: 
بُت ڀيڙڪي ت گهَتانس ڇ پاڻي. 
دل ڀيڙڪي ت ڪَران ڪيا 
(بخاري) 
استاد بخاري ڪافي جائن تي عشق ۽ جوائيءَ جي ٻاريل اڳ کان آگاهھہ ڪيو 
آهي, سندس شايع ٿيل سيلف پورٽريٽ, انهيءَ جي گواهي ب آهي ت تمام سگهارو 
حوالو ب ان کان وڌيڪ جوانيءَ جي جهوراڻن, جوين جي جٌنبشن ۽ عشق جي الانبين 
جو چٽوا ظهار ٻيو ڪيئن ڪري ها تہ ”ڪڏهن ڪڏهن جوڀن جي تتيءَ ڌرتيءَ تي, 
عشق جي ڪُهڙن (ٻرندڙ پُور) ۾ اڙي تتہ ٽڙڪاٽ ڪري پَري, ڄڀيون ڄپيُون رتص 
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ڪرڻ لڳي (جواني) ڪنڊيءَ جي آلي ڪاٺيءَ جيان ٻرندي ب وئي پگهرندي ب وٿي - 
الا! اُهي ڌدُونهان! جي وايو ‏ وکري ويا, بره ڀڙڪا جي جهر جهر جهُوميا, آهُن جا الا جي 
آلاپ ٿي آس پاس اڌاڻا, ڪو ڏوران ڏسي ت سمجهي ت ڪنهن جوڀن کي نہ پر جهنگ 
کي باه لڳي وٿي آهي, ڪنهن حساس شاعر جو شوق ت پر سڄو غلام چانڊيو جو شهر 
(ڳوٺ) سڙي رهيو آهي.“ هي استاد جي جوائي ۽ عشق جا جُولان نمايان ۽ نروار نظرن 
آڏو آهن. ڪنهن ٻيءَ جوائيءَ جي جلب لاءِ دل ۾ پيهي ويندڙ ۾ سڪتو طاري ڪندڙ. 
اسٽماراڻتي توڙي تشبيهاتي اظهار ن ممڪنات ۾ شامل ٿي سگهي ٿو ۽ نڪي 
امڪانات لاءِ واجهائي سگهجي ٿو يقيني طور چئي سگهجي ٿو تہ جوانيءَ ۾ استاد 
, ہاري کي سُونهن سڙهيى تڏهن سيما سيما ٿي مذڪور اظهار توڙي شاعريء ۾ آڙهو ۽ 
ڪڙهي.و واضع ۽ چٽو اظهار ن ب ڪري يا ان کان انڪاري ب ٿيو هجي پر هڪ شخص 
لاءِ غلام چانڊيو ڳوٺ جي سڙڻ جو استمارو جنهن سان سندس جڏباتي لڳاء؛ هجي ۾ 
جنهن کي سندس حياتيءَ ۾ باهھ ب لڳي هجي ت اهو استمارو استاد بخاريءَ جي جوائيءَ 
سان سلهاڙيل وڏي سانحي ۽ حادثي طرف اشارو ڪري ٿو نہ تہ اٿين ن چوي ها ت ”اها 
اکئين ڏٺي انگين صَئلي حقيقت آهي ت وهيءَ ۾ هر سُونهن, ڪڏھ.. ت ڪڏهن, ڪٿي 
ڪٿي ضرور ٻري پگهري هوندي ۽ هر پيار بهرحال پچيو ۽ .ٽچڪيو آهي, اهڙي 
نڀاڳي ثرڄي جواني., مونکي ن ٿي مُجهي جنهن جي لڱن کي لهس نہ آٿي هجي 

استاد بخاري جوانيءَ کان بيماريءَ ۽ اهئجائي جو آزار کڻيو پكي گهميو. انهن بہ 
سندس احساسن کي گرم ڳڙ جي ڇاس وانگر چُهٽيو هوندو پر سونهن, شوق ۽ عشق 
جي ايذاءُ جي بار بار ڪوڪ ڪري ٿو انهيءَ ڪَوڪ ۽ ڪُرلاءُ ۾ صرف فتڪلمر 
واحد جي اشهد آڱر تہ كئيائين. جڏهن مٿي حوالي طور ڏنل سٽن ۾ استاد ترڪيب 
ڪم آڻي ٿو ”انگين صَئي“ تڏهن ان حقيقت جو تملق ۽ اشارو سندس ذات سان 
سلهاڙجي وڃي ٿو. استاد جي جواني جي سندس پنهنجي ڪهاڻي پنهنجي زبانيءَ ۾ 
چٽي پٽي جهلڪ موجود آهي. 

انهيءَ کان علاوه استاد بخاريءَ جي جواني راند روند جي مشفلن ۾ پڻ گذري 
ملهون, ڪٻِٽي. ٻلهاڙا, دادو ڪئنال ۾ ترڻ تڙڳڻ, گليلڪُون ۾ گز ڪمان جا جيڎدن سان 
گڏ شڪار, ڪلوڙن, ڪُڙهين ۽. گودن (جهولين) وسيلي مڇي مارڻق ڪوڙڪين 
وسيلي پکي ۽ جائور ٿاسائڻ وغيره سندس گاڏڙ ساڏڙ شغل هئا. پاڻ چوي ٿو تہ ”والي 
بال ۽ ترڻ ۾ تيز ۾ هوشيار هوس“ والي بال راند دوران پنهنجي ٽيم سان سينٽر تي 
کيڏڻ جو تيز ۽ بهترين رائديگر هو 

استاد بخاري ڀانت ڀانت جون رانديون ب کيڏيو ت جوانيءَ جي جئوتي جذبن جي 
سرحدن کي ب ڇهيائين. اها عمر منهنجي خيال ۾ ڏهن سالن کان ارڙهن سالن تائين ٿي 
سگهي ٿي. ڇو تن پوءِ استاد نوڪريءَ جي مصروفيت ۾ كيڏڻ ڪڏڻ لاءِ وڌت تن ڪڍي 
سگهڻ واري صورتحا منجهان گذريو هوندو جوانيءَ جي جثوني اُڇل واريون 
ڪيفيتون ت اڻ مٽ ٫ون,‏ جيڪي سندس ا3 صديءَ جي زندگيءَ تي ٻپ حاوي رهيون. 
6 .ا .ٿا 


سندمس احساسن کي اهڙي رتگيئي ملي جا عمر جي آخري گهڙين تائين ب قاكم رهي. 
ڪچهرين ۾ چوندو هو تہ ”هاڻ موتکي هر ڪتهن ۾ خوبصورتي تظر اڇي ٿي“ اها 
سندس رنگيئي نظر ۽ سوچ جي هُكي. جنهن جوائيءَ ۾ سندس شمور لاشمور کان پوءِ 
سندس تحت الشعور ۾ واسو ڪي وهو 
استاد بخاري شاعر هو سو ب رنگين مڙاج شاعر! ستدس عشق صّوق ۽ جماليات 
جا جتسار جڏهن سندس شاعريءَ جي روپ ۾ سامهون اچن ٿا ت ماڻهو حيران ٿيو وڃي. 
استاد جي اڪيلي عشق پسري ۽ پکڙي سهسين رڂ ۽ رنگ اختيار ڪيا ۾ هڪ اهڙي 
ڌارا جو روڀ ڌاريى جنهن جي وهڪري ۾ اظهار جون اتيڪ ائڊلئون هيون هڻ موت 
سان اکيون اکين ۾ ملائي جيڪو زندگيءَ سان عشق ڪمايى ان جو ت مثال مل 
مشڪل آهي. جيترا زندگيءَ جا گوتاگون ۽ اڂ ڪٿ پهلو آهن اوترا ٿي استاد بخاريءَ 
جي شوق عشڅق ۽ جمالياتي حَس ۽ روماڻوي رَوين ڃا رنگ روڀ آهن استاد تہ اکرن 
سان عشق ڪمايو ت شاعريءَ سان ب اجهل تينهن جا ناتا جوڙياٿين حسن پرست ۾ 
سوتهن جي گهوري هن حساس طيع اتسان جي سڀئٽي حواسن تي عشق ۽ حسڻ جي 
تزاڪخن ۽ ثيشن راج ڪيو عشق جي چوٽ بايت پڇيل هڪ سوال جي موٽ ۾ 
چيائين ”مان سمجهان ٿو ضرور شاعراڻو سريلو سچا سونهن ڀستدي ۽ اندروتي 
جڏباتي اُڇل هوندي باقي بظاهر تت ڪا عّق جي چوٽ لڳي ت تنڊ ڦٽي ت وري ڪو 
قاتي وڏو حادثو ٿيو.“ هڪ طرف سندس راءِ اها آهي تہ ٻئي طرف حسڻ جي 
حسٽاڪين عشق جي امتگن ۽ چتگن يايت وري هيءَ خيال آهي تہ ”ڪيكڻ بي پر 
شمع کي تيلي لڳي ملا ٿيا. شماع ٿيى پرواتو ٽپيو تہ ٿوڪ پنهتجو ڪم ڪيو 
زندگي پيار محبت جي كيتن مان جه ومئدي, ڪڻڪن ڪانڊيرن متجهان ما ڪيل 
ڊڀاون چارن تان ترڪندِ پاڻ سئڀاريتدي گذري سُونهن جي ُوتهينءَ (شاخ) مان 
اڃارو اندر ڀياريندي ئيتهن جي تارن (مُرلن) تي تاز جي تيسرن هيئان وهتڃتدي 
واهڻائي تازي هوا! ۾ سرها ساھ کڻندي گڎري“ استاد بخاريءَ جي سَرتي ڪير هكي!؟ 
ان کي استاد جي قيهم ۽ اهجاڻي اشارن ۾ ڳولڻ پاڻي ولوڙ وارو ڪم ٿيٿد.و هاڻ ت وير 
وقت جي دز ۽ ڌنڌ ۾ وڌيڪ اشارا ميهم ۽ اڻ ڇٽا ٿيئدا ويٽنئا۔ چڪي سگهجي ٿو ت 
سندس صسَرتي هُئي. اها <قيقي یا خيالي, پر سنتدس انهيءَ سرتيءَ ستدس جمالياتي 
حس کي ڇيڙيو ۽ ڇيريو. اڳتي هلي اها سرتي ڌرتيءَ جو روڀ ڌاري وٿي ۽ ڌرتي وري 
سرتيءَ جي روپ ۾ سندس سامهون آٿي. ٻنهيءَ کان هر حال ۾ ڌہ ڃڄ جي حق ۾ هي 
ڇاڪاڻ ت انهن پِتهي؛َ ستدس فتعاراتہ صلاحيتن کي َجي سون بڻايو ه وو ان ڪري 
چيائين ”سرتي. سوتهن سان گڏ ڌرتي سوڻهڻ پنهنجي ون نڪ ۾ شامل لوءِ لوءِ جي 
لوڇ مجان حقيقت جي صورت ورتي.“ عشق جي قلسقي ۽ ان جي پوئلڳي يايت 
چيائين ”مان علامہ مجدونة جي ڪت نڪر 609 “٣‏ !5030) ڃو شاگرد تہ 
رهيو آهيان (سواءِ ڪن جٽوتي ڏينهن جي) اليت پرويسر قرهاد ايراتيءَ جي محي تم 
محدت ۽ فن جي گاڏڙ ساد فلسقي جو ڀوٿلڳ رهيو آهيان“ 
مارتگا] 207 


استاد بخاريءَ کي سرتي هر روپ ۾ شرور بخشيو ڌرتيءَ جي روپ ۾ سرتيءَ جي 
سونهن تہ اڃان ۾ سرس پُرڪشش لڳي. ڌرتيءَ سان محيت جون ميحون لڳس ت 
ڌرتيءَ جي هر متظر تي موهت نظر آيو. هر هڪ متظر ڪرشماتي منظر ڀائياٿين. کيس 
لوڙهن لانڍين هارين مزدورن ڪَسين ڪُوڙڙن ڪنڌين ڪيکين, ڍننڍن ڍورن فصلن 
هواٿن جيلن جهتگن لاهيارن کي سوتهن جا سرچشما سمجهيائين رين رسمن 
ڪرتن ڪمن ۽ اطوارن جي حُسن سندس جمالياتي حس کي اجاريو ۽ اُڀاريو. لايارن 
وڌت لاهيارن جي هوڪرن ڏاٽن جي شڀڪن ڳا ڳاهيندڙن جي هُونگرن 9 
گيڻن جي گوڻجار محسوس ڪيائين. استاد چواڻي ت ”منهنجي شاعريءَ ‏ پيا 
محيتم عشق مجاز ۽ ڀريت ۽ حسن جي واكاڻ ۽ بيان ڪرش 8 
آهي.“ساراه جي اها گهڻائي ۽ ججهائي بتيادي طور سندس عاشقاث مزاج, رومانيت ۽ 
جماليات واري حس جي طقيلي آهي. ستدس جمالياتي حس جو اهو ڪمال آهي جو 
اظهار ۾ عشق ۽ حسن يابت ڪشش ۽ ڃٿيش ڄڻ حقيقت جو سيڻو چيري ٻاهر ٽڪتيون 
هجن حسڻ جي هر مظهر ۽ هر متظر جو سچو عاشق تظر آيوِ اُن جو اظهار هن ريت 
ڪري ٿو ت, ”حسن ۽ عشق جي ڪشش ڇا., قرب جي اظهار جا 0 ٽي قطري ادارا يا اهڃاڻ 
آهن. جن کي اسين شاعر گهڻو ڳاٿيندا ۽ ورجائيئدا آهيون. چنڊ ۔ ڇڪوى پئوئر گُل 
شمع۔ پرواني گهڻي ڀاڱي گهڻو وقت ۾كونر ۾ گل واري ڀاڱي ۾ ٣‏ آهيون ڪڏهن ڪڏهن 
'عشق جو سيڪوَرس اچي وڃي ٿو تہ گل ب ڀڙڪي شمع ٿي پوي ٿو ۽ پكوٽر پتتگو ٿيو 
ڀوي شمع۔پروائو الامان والحفيظا اڳ کان هر انسان کي اللہ بڇائي. 

اسان يا عشق ڪيو هو اهو ت, ٿو وسري 
مڇن ۾رشوق نڇيوهو اهو ن ٿو وسريِ 


سواد عشق جو استاد زندگيءَ جهڙي 

لڌيذ زهر چکيو هو اهو تہ ٿو وسي. 

؛ (يخاري) 
جماليات آهي ٿي خوبصورتي ۽ سونهن جي تاڻ ٹر کي اُڀارڻ جو تالو حسن کي 
تکارڻ جمالياتي حِس جو پځ حسن آهي. جيترو سونهن ڏانهن لاڙو ۽ رويو شديد, اوترو 
ٿي اظهار ۾ توڙي اُڀاريل تاثر مر شدت وڌيڪ هوندي آهي. جمالياتي تاثر, تصور ۽ 
احساس پيدا ڪرڻ ۽ خويصورتيءَ جي تكار جو ڏانءَ اسحاد بڂاري وٽ ڪمال درجي 
جو ه.و سوتهن ۽ حسن ڏاتهڻ ناڙزڪ تفيس رجحان درحقيقت جمالياتي حس سڏبي ۽۾ 
اهو رڃحان قطري طور استاد بخاريءَ وٽ گوتاگون ۽ اڻ ميو هو انهيءَ بابت چوي 
ٿو ”سوڻهن سچ ۽ شاعريءَ جو پاڻ ۾ اهڙو تملق آهي جهڙو چنڊ, سج ۽ روشتيءَ جیى 
جهڙو سٿگيت, گيت ۽ تاچ جی جهڙو جواتي جڏبي ۽ پيار جی (اهو تملق) سڇو شاعر 
ٿي ڳولي سگهي ٿو.” جماليات پسندي, سوتهن پرستي ۽ حسن ڏاڻهن ڪشش اتسان 
جي فطرت ۾ سمايل آهي. هر سهڻي سُئي هر ماڻهو کي مقتاطيسي ڪش وانگر پاڻ 
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ڏانهن ڇڪي وٺندي آهي. سونهن آهي ئي مقتاطيس ۽ سندس مقناطيسي ڇڪ 
ڪنهن بي حس تي اٿر ن ڪري سگهندي هجي باقي حسن تہ آهي ٿي دل کسڪائيندڙ 
۽ ه رکائيندڙا | پر هي اها ڳالھ ب ذهن ۾ رکڻ گهرجي تہ سُونهن ت آهي ٿي سُونهن. اُن 
بابت ڪششر يا اظهار ۾ ڏينهن رات هڪ ڪرڻ نين ڳاله تہ چکبي. ڌ تكين ڳالھ آهي 
احساسن ۽ امتگن ۾ سونهن پيد اڪرڻ, سهڻي شئي تہ آهي ٿي سهڻي ۽ من موهڻي. پر 
ان کي اڃان ب ڀرپور تموتي پيش ڪرڻ جو انداز ۾ پيشڪش هر ڪنهن جي وس جي 
ڳالهھ ناهي. سونهن کي وڌيڪ سنواري بيان ڪرڻ جمالياتي حس جو ڪمال هوندو 
آهي یا وري اهڙي شكي جنهن ۾ سونهن ن هجي تڏهن ب ان ۾ سونهن پيدا ڪرڻ يا 
سرجڻ وارو عتصر جمالياتي حس جي ٿئي حصي ۾ اچي ٿو استاد بخاري اهڙي 
جمالياتي حس رکندڙ شاعر هو جيڪو سهڻي شئي کي اڃان ب سهڻي بڻائي پيش 
ڪرڻ جي حڪمت ڄاڻندو هو اُن جو پاڻ اظهار ڪندي چوي ٿو ”مان سونهن پرست 
۽ سونهن جو سرچظهار آهيان.“ ۽ انهيءَ جي وضاحت هن ريت ڪري ٿو ت ”مون کي 
شمشيرالحيدري خط لکي ٻُڌايو 7 مون جماليات جو هڪ نون نمونو پيش ڪيو آهي. 
ٿي سگهي ٿو ت اهو ٻين کي ب پسند آيو هجي. اهو مون چنڊ تي جڏهن پهريون ماڻهو 
پهڻو هي ان جي واکاڻ ۾ لکيو هي چنڊ سان مخاطب ٿيندي چيم ت ”چنڊ اڄ تائين ِ 
تنهنجي ساراه ۾ نہ ڍاپندا هغاسين ت تون سهڻو آهين, نور آهين, پر هاڻ خبر پئي تت 
تون ڌوڙ آهين... پر توسان منهنجو ناتو اڳ کان ب وڌيڪ پحتو ٿي ويو آهي.. مونکي 
اڳ کان وڌيڪ سهڻو ٿو لڳين, ڇو ت تنهنتجي ڌوڙجي نسيت منهنجي ڌرتيءَ سان ملي 
ٿي.. ڌرتيءَ جي حصي هكڻ ڪري تنهنجو حسن اڳ کان وڌيڪ وڻي ٿو تنهنجو 
اڳيون حسن خيالي ۽ هاڻوڪو حقيقي آهي. ٫‏ 

استاد بخاري جهڙيءَ ريت سچو سَرجڻهار هي تهڙيءَ ريت سونهن جو پڻڂ سچو 
عاشق ۽ پورالي دل رکندڙ شاعر هو وٽس جماليات جو جوهر ي هو تہ پاڻ جماليات جو 
جوهري ب ه.. حقيقت ۾ اهو سندس عاشقاڻي مزاج ۽۾ طبيعمت جو نتيجو هو جو سونهن 
کي ستواريائين ٻپ تہ سرجيائين ٻ عاشقان امتگن ۽ اُڌمن کي سچڇي پچي سرجظهار ۽ 
تڂخليقڪار وانگر اهڙيءَ ت ت ڪاميابيءَ سان بيان ڪيائين, جو آهي نج ڀج ۽ حقيقي 
تاثر سان سندس شمر ۾ ثروار ٿي پيا. استاد وٽ عشق جي اوج ۽ موج عروج ۾ ڪمال 
تي هكا ۽ اهو سڀِ ڪج سندس جمالياتي حسن ۽ سونهن ڏانهن رويي ۽ سندس 
ادراڪ جي رنگيني؛َ جي ڪري ٿي پيدا ٿيا. 

 « 
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غزل 

نئون نئون ڪجھ نئون ڪرڻ تي ڍِل چاهي 
پاڻيءَ تي ٿي پيرَ ڌرڻ تي دِل چاهي. 
گُمر شمر گُمر شمر ويٺو هُججي ڪمري ي 
ٿڌا ٿڌا ٿي ساه: ڀڌڻ تي دِل چاهي. 
توسان گڏجڻ موت ئي آهي ڄڻ هاڻي. 
۽ پنهنجي ٿي روز مرڻَ تي دِل چاهي. 
ديڀَ جيان ٿي يا ڪنهن ٻرندڙڪاٺيءَ جيان 
پنهتجي هرپل يارَ', ٻَرڻَ تي دِل چاهي. 


ڪيئن انهيءَ ڏي پوءِ وَنخَ تي دِل چاهي. 


ماڻهو سمجهيو ويندو آخر ماڻهوءَ کي! 
اکڙِين ۾ ٹي ا سيم تي دِل چاهي. 


ايئن کي جو موتَ ڏي سُرندو رهي.و 
زندگيءَ کان حوصلو گهرندو رهيو. 


سڀ نِشانيون ٿيون نظرَ کان ڌارَ پر, 
نان هڪڙو هانءَ ھ‪ هرندو رهي.وو 


روز هڪڙو درد پيو ڳرندو رهيو. 
سار هئي, سپتو هيو يا شور ڪو؟ 
زخمر وانگر جو سدا ڪُرندو رهيو. 
تيز ڄڻ برساتِ جيان هوءَ ڇوڪري, 
هيءَ ڪڇي ديوار جيان پُرندو رهي.و 
جگ واڀاري هيو ۽ ڀيارَ لئا 


ٴ 


وقت تاراڙي هي تُرندو رهيو 


سگهه وارا ڏينهن وِسريا ڪين پئي, 
جِيءَ ۾ ڪو جهونڙو جهرندو رهيو 
* 


زندگي اين ؤاربي ناهي ڪڏهن, 
ڪوٿي چهرو ڄڻ حياتي ٿو ٿئي 
ڪائي صورتَ ساربي ناهي ڪڏهن۔. 
هر عملَ مان پيا ظاهر ٿو ٿئي 
ڍِل ڪڍي ڏيکاربي ناهي ڪڏهن. 
هر خوشيءَ کان ڀل ڪجي ٽارو مگر, 
ڳالھ هُن جي تاربي ناهي ڪڏهن. 


سح 


محيحڻون ڌاريي يم ڌاريو دو 
پر دا ڀي ڌاربيي تاهي ڪڏهن۔ 


جا هٿن مان وٿي هلي. واريءَ جيان, 
ڳالھ سا ِيڇاربي ناهي ڪڏهن۔ 
ديَ تان صدقو ٿيڻ. ٿي تڇ ڀا 
رانڍِ هيءَ سيکاربي ناهي ڪڏهن. 
جَبسو 1+ “سٰ ۽ ته 
- سُحل |, جح جي ”اياز“, 
ڇا ٽک سِيٽگاريي ٺاهي ڪڏهن؟ 
* 


ذھرًَ تي اڄ ب ائين, نان ڪو تري ٿو پيو 
ڊئل مزار تي ڄ ديڀُ ڪو بِري ٿو پيو 
جو توسان روز ٿو گڏجي هُو جيئرو ماڻهى 
الاکي ڏينهن ى ڪيڏا دنعا ھري ٿو پيو 
ت ڪائي اڳ, ن سورجُ َوا ڪونيزي تي 
شھر تڏھن بپ صفا برت جيان ڳري ٿو ٻيوا 
اسان کي ڪهڙي پئي آ. ڌُرون زماني تي. 
زماتو ڪهڙو اسان تي ڀل ًذَري ٿو پيو. 
اهوب يڪ پري ڪين کيس سمجهيومون 
اين ب آهي برابر رهي چَري ٿو پيو. 


ڪڏه نت ڪوتي انهيءَ کلن ڪري ُڃاڻو جو؟ 
نظر سان روڙ نوان حادثا ڪري ٿو پيو 
وريٴوجود رِهاڻيون, ڪهاڻيون يي 


اسان ڏي پيا وري ڀاڳتَ جيان وَري ٿو پيه. 
* 
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واءِ وِساريو آ گهُلڻ؛, ڀلا چنڊَ کڙڻ؟ 
شاعرَ خواټٍَسڻ ڪيئن ڇڏيندا سوچ ني! 
سمنڊً گهڻو ٿي گهرو مَنُ انهيءَ کان ڀي. 
لفظن جا موتي. ٻُڏي ٻُڏي ٿا ميڙجَن. 
سُورج اك ڻ سان, ”--- 


وارِي ٿي وارِي پئي, تظري سنڌوءَ مان, 
سوچيوچنڊ مٿان, تر تہ وڌندو ٿو وڃي! 


توکي وَڻن ڪين ٿا, پوپٽ, گُلڙا, ٻر 
توکي چوندي يار ڪيڌو لَڄِي ٿو تيان! 
ڪي سگهي ٿو ڪنهنجون يادين ايئن لَٽي؟ 
توڇو ”سِمر“هٽي. 2 سمجهيو سپ ختمرتيو! 


خَمظ کڻي آيا سندء هَٿڙن جي سُرهاڻ, 
چُ کڻي ساهاڻ٣ي۔‏ مي لماڻ ڪيئن اچي؟ 
* 


2 سارنگا 


100 
ٹوريءَ ٿوريءَ ڳاله تي هاڻي هُو ٿو ايئن نهاري 
ھن جي ٿيمتي ڪٻڙن تي ڄڻ مس ڇڏي من هاري 


راتِ انديري, وقتُ اويلى سرد هوا ڀي آهي. 
شابيد ڪوئي تَر کُلي پئي. سڏ ڪرڻ ۾رڇاهي؟ 


هُن جي ياڍِ کي تالو هڅبى لُڙڪَ ڪبا مدفون 


ؿِل جون پنهئجون يارَ سزائون پنهنجو تي قانون 


ڪُوڙا, دوکيباڙ چوين ٿی هاڻي تون جن کي. 


جوڀن آيس ٿي وئي آهي پائَ ٿي هڪ ڪهاڻي. 
ٻالڪپڻ ۾ ٻُڌندي هئي جا. نانيءَ کان آکاڻي 


ڳيا مٿھو توان لن تر 90 


ماري ٿو يا موت قبولي, سامهون تيز ٿران 
بند ڳليءَ ۾ بيٺل ماڻھي ڪيئن ڪندو پيو يارَا؟ 
هع 


ته 
..33 93 5 1311099 
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ساتينتحا= صمان<ح 


غزل 


اوهان کي تہ ساريون تہ جِي ڇا ڪَيون, 
ت خود کي جي ٻاريون ت جِي ڇا ڪين 


جئڻ لاءِ جاتان خوشيون ڀي کپڻ, 
عغمن مر گذاريون 2 جِي ڇا ڪيون۔ 


رل ڀي اسان کان ڇڏائي ويو 
سُمهي سج اڀاريون ت جِي ڇا ڪيون. 


خزائون اسان کي ت کائي ويون, 
نت آيون تهاريون ٬ت‏ جِي ڇا ڪيزن: 


هُجن من ڪنهين ۾ اوهان جون آڍون, 
ت هر ڪو نهاريون ت چجِي ڇا ڪيون: 
* ساڻ ساگر اکين ۾ کئدو هل,. 

دوستيءَ جو سفر ڊگهو آهي. 


زندگيءَ جو سفر ڊگهو آهي, 
پيوسيءَ جو سفر ڊگهو آهي. 


تو ڇڏيو هو 'جڏهن کان مرندو اچان 
خودڪشيءَ جو سفر ڊگهو آهي. 


زندگيٰ ساري ٽي وکون آهي, 
عاشقيءَ جو سقر ڊگهو آهي۔ 


روشتيءَ جو سفر ڊگهو آهي. 


ڇا ٻُڌايان ڪڏهن کان ناهين تون 
هِن ڪميءَ جو سفر ڊگهو آهي. 
*ٍ 
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ڪوت سمناڊن ۾ شاعر ٻُڏي ويق 
تنهنجي نين ۾ شاعر ٻُڏي ويو 


عاشقيءَ ايترو درد بخشين 
پنهنجي ڳوڙهن ۾ شاعر ٻُڌي ويو 


مالن. االزائر آيو. نزيا: آټي 
پتهتجي سوچن ۾ شاعر ٻُڌي ويو 


تئهئثھ تنهتجي گهر کي ڏٺائين ٻي گهوريِ 
پوءِ سُذڪن ۾ شاعر ٻُڌي ويو 


تنهتجي گهر تاٿين جو ڪوز پهتو 
معثتيٰ رسخن ۾ شاعر ٻُڌي ويو 


تنهنجي هَلڻي وڻي ويئي هُن کي. 
تنهتجي پيرن ۾ شاعر ٻُڏي ويو 
* 


41]سارڪا 


اوهاڻ ڏي نهاري, اکيون ڀرجي آيون, 
سڄو ماضي ساري اکيون ڀرجي آيون 
لَڇن ڇو ٿيون لهرون پُڇِي ڇا ٿو پاڻي, 
سمندر ڪتاري, اکيون ڀرجي آايون. 


اڪيلائي مُنهنجي پڳي اُڀ تائين, 
سَڌيو هر ستاري, اکيون ڀرجي آيون۔ 
بُکون. ڏک, ڌاڙا,. تتل, ڪاروڪاري, 
قَطن تي ويچاري, اکيون ڀرجي آيون. 


ڦريون موسمون هِن. ڦريا غم ثہ آهن. 
اُڻهاري, سياري, اکيون ڀرجي آيون۔ 


اوهان جي ڌتاري, اکيون ڀرجي ايون. 
* 


انتظارن ٬‏ عُمر گُذري وٿي, 
ريگزارن ۾ عُمو گذري وئي. 
ڪائي روئق نظر تہ آئي هئي, 
۽ بزابرن ۾ عُمرِ گذري وئي. 
دوسخن لځ پس ايٿرو چئي 
ڄڻ ت ٻارن ۾ عُمرِ گذري وئي. 


تنهنجو قَک جو مزو ن ماڻيوسين, 
تنهنجي وارن ۾ عُمرِ گذري وئي. 
#* 


مُنهنجي ناهين هيئكر, اڳي ت هئين. 
رتج ڪيڏا کي محبت ڏٿي, 


راحختون ڀي ضرور ڏيندي ۱. 

روز ٽنُڪتا نوان, خيال نوان, 

سُونهن تُنهنجي شمور ڏيتا.ي ۱. 
(ه) 
:0.5 يٿر 
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ليا على ليا 


غزل 
مان مرڻ کان ويس ٻڄي آسرو ئي ڪون هي 
درد ٿيندين تون دوا, ڀِروَسو ٿئي ڪون هو 


ياد ڪج ۾ آهي اڃا عاشقيءَ جي ابتدا, 
رات توڙي ڏينهن جى ڪو پٽو ئي ڪون هو 


وقت سو ڪاڏي وين لوڪ سو ڪاڏي ويو 
سڀ مٿا ماڻهو ُيا, ڪرڪڙو ٿي ڪون هو 


هُن چيو آيو هيس. بند دًر تنهنچو هي 
ڪَيئن مجڃان درکي جڏهن ڪوڪڙوئي ڪونهو 


واھہ جو ڪيڏي ڪڏهن ننڊ ماڻيندو يس 
ڏات سان منهنجو جڏهن واسعلو ٿي ڪٽ هو 


راٹ سپني ۾ ويو مان هيس جنت گهُمڻ, 
حُور ڇڏ, غلمان ڇڏ, ڪواجهو ئي ڪون هو 
* 


6سا ٿا 


پڙهيو تڪوز ڪو آهيان ڪڙهيو شرور آهيان 
کڻي ت طو, تي هُيس سڙيو ضرور آهيان۔ 


ن ياد آهي ت سولي. هئي, ليب هي 
مگر ٻنهي منجهان ڪنهن تي چڙهيو ضرور آهيان 
سان عشق: جو. آ يا ڪمال منهنجو آ, 

ڪِيئين ب پر گُٽي ٻيهر جڙيو ضرور آهيان۔ 
اهو الڳ آهي دانهون ٻڌيون ن ڪنهن منهنجون 
خدا خدا ڪري آئون رڙيو ضرور آهيان 
مون ڇانو ڪان ڪا ڳولي ڪڏهن وڃي ڪائي 
ملي وئي جي ڪڻٿي. پو لڙيو ضرور آهيان۔ 


ڪڏھهن شعور. ڪڏھن لاشمور سان ”لياقت. 
سدائين جنگ مان ڪائي وڙهيو ضرور آهيان 


يع( 


:40016055 
.1 0.30111,11510119دۇ 


نواز خالا زَئوٽر 


غزل 
ڪياسين پيار پئونري جئن, ڪئيسين دل لڳي ماکي, 
اسان جي عاشقي ماکي. اسان جي زندگي ماکي. 


جڻي ڀي سونهن سرنهن جئن َ‫ ڦلاري ۾ ٽڙي آهي., 
اتي نظرون وڃي اُٽڪيون, رچيو رس, چاشني ماکي. 


انوکيون دلہيريون جاڳيون بڻي آوارگي ماکي. 
جڏهن اودي وڳو ڳاڙهو جو مرڪينَ ڪئوار وانگر تون 
شفق جا جام جرڪي پيا, ٿي من جي پالڪي ماکي. 


نئين ڪنهن نرت سان ٻَکجي ڪَٽي جاٴڀرت سان ٻکجي. 


ملڻ جا. بار مکڙين کي ٽڙائين ٿا. کڙائيين ٿا 
سهي ڏنگڙا ڏکيا, گهرا, ٿئي ٿي نازڪي ماکي. 


اسان جي شاعري قاتل ۔ ڪمائيءَ جون نيرن پياليون: 
اسان جي هر خوشي ماکي. وِره, درماندگي ماکي. 
* 


اسان کي عاشقيءَ جي هر نئين وهنوار پي ڳوليو. 


تہ اکڙين ننڊ کي ڇاڻيو ن من وسرام کي ماڻيو 
سدائين پير ها پنڌ ي اڄاتو پار پي ڳوليوو 


جڏهن ڀي گهاء ڀرجن ٿا. اسان کي عشق ارپي ٿي 
نئين ڪنهن درد جي پيڙا, نئين ڇچڇڪار پي ڳوليو 
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وڇوڙن ور چڙهي ويئي, جدائيءَ ۾ ڪڏهي ويئي. 
تڏهن دل ۾ حياتيءَ جق ڀِرين آثار ٻي ڳوليو 


ڳجهيون ڳالهيون ۽ ڳانا ها, نظر جا ڪئين. نشانا ها, 
هوا ۾ سٿو فسائا ها, سکي آڌار پي ڳوليو. 


اکين جا مئڪنا . اڳيا. چپن جا ڄام گردشي 
بدن و اُڀِ گهٽائون ٿيو, وي وسڪار پي ڳوليو 


پريتن جي صدا پويان, اسان جي دل رُلي ٻِي ٿي. 
ڪڏهن ڀولار جا ڦيرا,. ڪڏهن پاتار پي ڳوليو 
#*ٍ 


هُن جو پيار ب ڪو سپتو هو ۾ پاڻ ب سپنو هُئي, 
سپئي: جيئن | ڏور هلي وئي, هوءَ هڪڙي رات رهي. 


منهنجا يڱ کڻي وئي هو پنهنجا لڱ وساري وئي, 
۽ مون کان ڌار ڪٿي ٿي سگهندي وڇڙي ڀي سرڻِي. 


هوءَ ڪاله سجارا ر پسجي |: منهنجي ججيون ڱ آئي. 
۾ اڄ هُن جي سار گلن جيئن آ خوشبو ٿِي پکڙي 


درياهہ جيان 7 تار اداسيِ, ڪير اُڪاريندو؟ 
اونداهي شب ۾ آئون اڪيل ناهي ڪو سنگڻي. 
٣‏ ديس اڃا دکيارو ۽ ڇا لاءِ ت ٿي اُلهي, 
هڪ رات سڻيتاليهين. هڪ شام ٽيتاليهن جي. 


اچ هن اوندهھ پ۾. ڪو آزادي جو نور پکيڙيون, 
آئون ٿيان, ٿو ٽانڊاڻو ۽ تون ڀي ڪو جُڳنو ٿِي.َ 


انگوري بدن مان پيالميون ٿي پيتيون. 
صبوحيون صراحيبن ثراليون ٿّيَ ڀيڻيون 


اکيون مڌ وانگر جڎهن ڀي کڄِيون ٿي. 
پرين جي چپن مان جساليون ٿي ڀيتيون 


جڏهن عشق ڀل پل سندس آڳ بڅيى 
اسان پنهنجي دل مان جلاليون ٿي پيڻيون 


سِڪي اڄ ويا هون ت هڪڙي ڦڙي ك, 
ڪڏهن مٽم ترايون پکاليون ٿي پيتيون 


ڪئين سج اڀريا لٿا هن زندان ڻي. يا 
اسان ڀو ب پرتون ٿي پياليون ٿي پيتيون 
* 


جوڀن ڀاڪر, 


1 
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علي زام<ح 


غزل 


مخمور ٿي خدائي درويش مسڪرايو 


ساري حيات رقصان چاهت جي پيچرن تي 
پر ماڳ نارسائي درويش مسڪرايو 


وارن جي ڇانورن ۾ ڪنهن ٿڪ ڀڳوائل جي 
تين ۾ ننڍ آئي, درويش مسڪرايو 


سالار ڪي سڪندر ڪيٽڏا وڏا توٽگر, 
تن جي ڏسنني ڪمائي درويش مسڪرايو 


ڪوعشق ٿيون پورو سپنون ٿيووڪوسايڀيان 
وٿي عمر هيءَ اجائي درويش مسڪرايو 


چهري ۾ گهنج مهڪيا, ڏٽڪڻي لٿي هٿن يي 
جويڀن ڪي جدائي درويش مسڪرايو 
* 


0آسارتا 


”گوڙي مئدر ٿو ڏِسي حيرت منجهان 


ڪنهن جواندر ٿو ڏِسي حيرت منجهان؟ 


ڏات منهنجي ٿي لتاڙي ڪائٿنات, 
۾ سڪئدر ٿو ڏِسي حيرت مَنجهان۔ 


سج ساحل جي وڻٹن ۾ ٿو لهي, 
۾ سمئدر ٿو ڏِسي حيرت مڻجهان 


ٿو وڄي مسجد منجهان ڪو ساٿرن, 
۾ ڪو مندر ٿو ڏِسي حيرت منجهان۔ 


وڻځ تئاور ٿا ڪِرن طوفان ي 
۽ تونگر ٿو ڏِسي حيرت متجهان 


تاق ۾ ٽئگور آهي سير تي. 
گدو يتدر ٿو ڏِسي حيرت متجهان 


«ڊ 


ڇو الك زاهدا لڳي ٿو اوپري 
گاڃ متظر ٿو ڏِسي حيرت منجهان۔ 
*‫ 


ڪا جڏين سندي ناوَ تاري وڃو 
وڃو عشق جي ٻئي ڪناري وڃو 


آ اجڙيل مزار محيت سئلى 
اوهان ئي ڪي قنئديل ٻاري وڃو 


ڪٿيو ڪي قصا ڪاڪ جي ماڪ جا, 
اڙي اوٺيو! ڏيتهن ٺاري وڃو! 


وڃو ٿا, مگر رات گهاري وڃو! 


اسان خود فريبيءَ سندي: ڏنتد ڪٿا, 
اوهان ڀي اسان کي وساري وڃو! 
* 


چوڏهينءَ چنڊ اڪيلو گمر سم ٻيئو آ, 
سرتي رمجهم رقص ڪري ٿي چانيوڪي 


ڏس ت ايازا جيئين ٿي رڻ ۾ رات ري َ 
ڪاڇي ۾ تيئن تيئن ري ٿي چانڊوڪي. 
مون وٽ سار سرءِ جيئن ايندي رهندي أً 


مون بن هُن جي ڪيئن سري ٿي ڇائي وڪي 


سڀِ ڃا ڀاڪر ټكڻا, سَكڻا آسارا, 
منهنجا خالي پک ڀري ٿي چانڊوڪي. 
ه0 
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مير ححسن آريجر 


غزل 
دِنلہ پکي ۽ وا وٺي ڃی سڀ سڄڻ جي سار وانگر, 
تاوَ جي ۱ وَھڪ ڌيمي منهنجي ڌيمي بار وانگر. 


ڪوٿي تارو تلڪ واٽگر, ڪو وري ٿڪ جي ڦلي, 
ڪهڪٿان جنهن جي ڳڄي؟ ۾ آهي هيرن هار وانگر 


لڙڪ تين جا ڪٽارا روز پائڻ ٻِوڏ جيشن, 


عشق جواحساس آهي ڪنهر. نديءَ جي آر واتگر. 


اڄ ٿو ساحل سڃاڻي شخص جنهن کي جيئريِ 
سمنڊ ساکي ٿي سڀاڻي چئج, هو هالار وانگر. 


موسمون مٿيون زماتي جون هواٿون زور ٿيون 
هوت خوشبو هئي ۽ آٿي هيج مان هيِڪار وائگو. 


ڪَنھ تاين ڪنهن ت سوچيو ڪا گهڙي بڻجي گهتا. 
روز وسندي وار کولي مير تي ملهار وائگر.۔ 
|*# 
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هاڻ تنهنجا انگ ٿا مونکي سڌن, 
ڄڻ گلن جا رنگ ٿا مونکي سڎڌن. 


ڪاله پڃري کي پکيئڙي پئي چيوى 
جهُڙ وسي ٿو جهنگ ٿا موتکي سڏن. 


وقا جي واٽ تي وڌندڙ قلص 


وڃان, سي سنگ ٿا موئکي سڏن. 


ڪيكن وساريا وڻ, وليون ۽ واءُ تو 
چڪي چڙّا ۽ ۾ چنگ ٿا موڻڪي سڌڻ 


اي حسن! پنهتجي وطن جا اڄ وري 
دڳ, دڙا یِ دئنگ ٿا موٽکي سڌڎن۔ 


(«ه)(ع) 


2001055: 

58186 511188 [581118 581111 
ڙ٫.‏ 1 1 00٣00‏ 1ج 
.نن 








وهى كاتى جا پٺا: اتشى اتر ڪتا 
تبصرو: ريٽا شهاڻي 

انسان اڪثر (ن, اڪثر کان بہ ڪجه وڌيڪ) خود کان 
پاڻ ٿي اڻڄاڻ هوندو آهي. انسان جي اها ئي پهرين ڪمزوري 
هوندي آهي_ پنهنجي باري ۾ اگيان. انسان هئڻ جي ناتي 
ڪڏهن ڪڏهن ليکڪ یا ڪلاڪار پنهنجين اندرين آتثر 
ذشاني توتن کان اڻڄاڻ هوندو آهي. اچانڪ ڪا لرزش, ڪا 
چڻنگہ ڪولوڏو, ڪنهن پريرڻا (اُتساها هيٺ اُتي هڪ ڇير 
پيدا ڪندو آهي ۾ اُتان الا تڪرڻ آرنڀ (شروع) ٿي ويندا 
آهن. عموماً (ضروري ناهي ت هر حالت ۾) قلم ائين جٌنبشن ۾ 
اچي ويندو آهي. جنهن کي تابو ۾ رك ستڪل ٿي پوندو آهي. 

لڇمڻڂ ڪومل سان بہ اٿين ٿيو پر ڪنهن ٻيءَ صورت ۾. هو اڳ ۾ ٿي ادب جي 
ميدان ۾ ڄاتل ُڃاتل شاعر هو مترجمہ جي روپ ۾ پنهنجي سڃاڻپ قائثم ڪري 
چڪو هو هو ادبي ذوق ۽ شوق جو مالڪ آهي. هو نخري مهاڳن, مقالن, تبصرن ۽ ريڊيو 
تي پيش ڪيل تنقيدن ڏريعي, پنهنجي نغر نويسيءَ جا جوهر پَسائي چڪو هو هو 
انگريزي, اردو ۽ هندي, ادب جواڀياسي آهي ۽ عمر جا ڳچ ورهيہ”ٽاٿيسن آف انڊيا“ ۾ 
بطور جرنلسٽ جي ڪمر ڪري چڪو آهي. ان ۾ شڪ ناهي ت هو سُڄاڻ اڀياسي ۽۾ 
سٺو ليکڪ آهي ۽ ديش وديش (ڏيه پرڏيھ) جي ادبي ۽ سياسي معاشرتي مماملن جي 
ڄاڻ رکي ٿو هو هڪ سجاڳ شهري آهي., ليڪن ”وهي کاتي جا پئا“ هن جو پهريون 
نشثري ڪحاب آهي. جيڪو هن 68 ورهين جي عُمر ۾ لکڻ شروع ڪي جنهن جي لکڻ 
جو ارادو اصل ۾ هُن کي هوئي ڪون اهو سرجڻ جو ٻج, هن جي من ۾ ڪيئن پيو؟ مان 
اها ڳاله هتي ظاهر ڪرڻ چاهينديس. ڇاڪاڻ ت مان ان سان وابسع آهيان. 

مُن ”وهي کاتي جو پهريون ورق“ منهنجي گذارش تي. منهنجي ئي ايڊٽ ٿيل 
(مئگزين) ”ورثو 10“ جي سالڀاني انڪ (شماري) لاءِ 2001ع ى خاص لکيو هو. اهو 
مڪ ءشيشانڪ (موضوعاتي) پرچو هي جنهن جو بيوضوع هو: ”سنڌ جون 
ساروڻيون.“ جنهن ۾ هند ۽ سنڌ جي ليکڪن (هري دلگير. پوپٽي هيرانند٬ڻي.‏ امداد 
حسيني. تاج جويو وغيره) جا مضمون آهن. هن سيک لکڻ ۾ ڪجه دير ڪکي ھكي ۽ 
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مون هن کي هڪ ٻ ڀيرو ياد ڏيارايو هو پنهنجي ” ورڻي“ جي ليک جي ٻيءَ پئراگراف ۾ 
هن لکيو آهي:”..... مون کي ٻداپي ى پنهنجي ٻاروتڻ جون ساررڻيون لکڻ جو حڪمر 
ڪيو ويو آهي.....“ ان ليک جي ٽئين پئراگراف ۾ هو چوي ٿو: ”هن وقت مون کي رڳو 
سند جون ساروڻيون لکڻ جي ننڍي سئمپل موڪلڻ جو آرڊر ڪيو ويو آهي. هان 
پنهنجي ٻاروتڻ جي ڪچي پڪي مال جو ننڍڙو پئڪيٽ پيش ڪري رهيو 
آهيان.“(ورثو-10, ص۔42) مگر(سنڌ مان نڪرندڙ رسالي) ”سوجهرر“ ڀاران ڇچايل 
ڪتاب ”وهي کاتي جا ڀتا ” 0 مُوبهُو پيش ڪيو ويو آهي. 
صرف چار ثوان لفظ جوڙيا ويا آهن هن ريت ” َڅ ڪچي پڪي مال جو نندو 
پئڪيٽ 'سوجهرو' جي پڙهندڙن لاءِ“ پيش اي رهيو آهيان!“ اهو قطعي سچ 
ناهي! ”ورڻي“ جو ڪٿي ب ذڪر ڪرڻ ضروري ن سمجهيو وي تن اهو چوڂ 
ت ”سوجهري“ جي پهرين قسط ”ورتو-0!“ تان کئيل هئي. ٺيڪ آهي. اهو ٻہ برداشت 
ڪري وڃجي, پر ڪتاب ۾ "سوجهري جي پڙهندڙن لاءِ“ وارا لفظ جوڙڻ نہ صرف غلطي 
آهي. پر غيراخلاقي پڻ. ! ن کان پوءِ ڇا ٿيي اُن ڳالھ جي سڀني کي ڄاڻ آ آهي. 

وري ب مان لڇمڻ ڪومل جي بيدار ضمير جو قدر ڪريان ٿي. جنهن ان ڳاله کي 
ن وساريو ۾ ڪتاب جي ارپنا منهنجي نالي ڪري پنهتجي شڪرگذاريءَ جو اظهار 
ڪيو آهي. (جيتوڻيڪ ان مان ڪجھ سٽون ڪٽيون ويون آهن.) اهو ب سچ آهي 
تہ ڪجه با پلشن ڪون ڪيو ويو هو رٿيو ڪون ويو هو. لحڃمڻ ڪومل جي پهرئين 
ليک جي معيار ٿي سنڌ جي پاٺڪن جو ڌيان ڇڪايو ۽ چئن سالن جي وقفي کان پوءِ. 
اهو ڪتابي صورت ۾ ”سوجهري“ پاران سند ۾ شايع ٿي.و ان جو شرف لڇڇمڻ ڪومل 
جي ڪُلا, مجتت٫‏ اڀڀياس ۽ لگن کي ملڻ گهرجي. 

هاڻي جڏهن لڇمڻ ڪومل وٽان مون وٽ ڪتاب جو تبصرو لکڻ جو حڪم آيو 
0 اي 
لِکڻ جو ارادو ن هوم سا ب لِکي ويئي آهيان. ڇاڪاڻ تہ جيڪا حقيقت حقيقت آهي. ان کي 


ڇو لِڪايان ۽ ڇو ن واضح ڪريان؟ 
عالمي ادب پر ادب جا ٻ قسم مڃيا ويندا آهن (اسٿِتِوواد 1:«1561119811511 جي 
ماڻن ۽ ماپن کي ڇڏي) 


1 علمي ادپ (01161101916086 )]-10618110٣6‏ 
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تخليقي ادب ۾ گهڻي ڀاڱي ”تاثيري ادب“ کي وڌيڪ پسند ڪيو ويندو آهي. 
اهڙو ادب, جيڪو دلين کي ڇُهي وٺي, ڪجھ تاثير پيدا ڪري يا روٿاري ڇڏي اهو 
سڀ ليکڪ جي قلم جي ڇادوءَ فريمي پيدا ا ٿيندو آهي. )27 تم ڪٿا جي صنف, جيڪا 
شخصي جيون جي راتعن تي ٻڌل هوندي آهي. عام طور تاثير واري ادب ۾ شمارجي 
ٿي. ليڪن اگر ان ۾ معلوماتي ڳالهيون ب اچي وڃن. اهڙيءَ طرح جو ان ۽ ڪو جهويو 
جهٽڪو ت پيدا ٿئي, ان جو درجو بالاتر آهي ۽ سون تي سهاڳي سمان آهي. 

لڇمڻ جي آتہ ڪٿا ۾ ٻئي علامتون شامل آهن. 


4 سارٿا 


تاثير تہ پيدا ٿيڻو کي آهي, ڇاڪاڻ ت ان ۾ آهن سنڌ جون ساروڻيون. پهرين پتن 
۾ جڏهن هو بلڪل ٻار هي سنڌ جو ڳوٺاڻو ماحول آهي. ڪت ياري جو ذڪر آهي, 
نواب شاھ جو بپ ذڪر آهي. اهو ماحول اڄ جي ڀارت جي شهري جيون واري ماحول 
کان ڪيڌو مخعلف آهي! ٻاراڻيون رانديون آهن, كيچلون آهن, شرارتون آهن, وڏن 
جون محفلون آهن, اوطاقن پر ٿيندڙ ڪچهريون ۽ چشڪيدار ڳالهيون آهن. پيا جي 
دوست پير تراب علي شاه جي ڳالھ آهي ت گلان ماڇياڻيءَ جو ب قصو آهي. اُڻي ادبي 
شخصيتن: جهڙ وڪ ٽاراب ني ين يي ڀڳوان ابيچنداڻي, ڪيرت 
ٻاٻاڻي, پرمابيچنداڻيءَ جو ب ذڪر اچي ٿر ان وٿ جى سباسي سرگر مين جا بيان ۾ 
ڪي تفصيل ب ڏنا ويا آهن. پوءِ اچي ٿو ورهاگو ۽ سنا کي ڇڏي وڃڻ ۽ ديش 
نيڪاليءَ جون ڳالهيون. ان بمد ڪراچيءَ ۾ چند ڏينهن جو تيامہ ۽ پوءِ جهاز جو سفر. 
لڇمڻ ڪڏهن مڌاڻي لهج اختيار ڪري ٿو تہ ڪڏهن سئجيده سُر ۾ ڳالهائي ٿو 

”منهنجون هي ساررڻيون سنڌ مان نٽنڪرڻ کان پوءِ, هڪ ڌاري ڌرتيءَ تي ٿهلجي 
ويل هڪ قوم جي دربدريءَ جو داستان آهي. جلاوطتي اها باهھ آهي. جيڪا سڙندي 
گهٽِ, ساڙيندي وڌيڪ آهي.“ 

جذبات ججهي آهي ۽ ٻولي ٻهڳڻي ۽ اثرپذير. 

”هي پل پل جي پيڙا . گهڙيءَ جي گهان ۽ ڦٽن مان ڦُڙو ڦڙو ٿي ڪريل, ٿيپو 
ٽيٻو ٿي ٽميل رت جي ڄمي ويل اڻ ڌوتل داغن جا تصا آهن.“(ص _65) 

هن آتہ ڪٿا ۾ پهرين سنڌ جون ساروڻيون, پوءِ ڀارت جو ورهاڱو اُٿل پٹل, ديش 
نيڪالي ۽ پوءِ جهاز جي ياترا, جنهن ۾ ياترين کي بُکون تہ ڪڍڻيون پيون هيون, پر 
ڪڏهن پيئڻ جي پاڻيءَ جي بُوند بُوند لاءِ واجهاڪلو پيو هو وء ب ياتري پنهنجي آتم 
ٻل ۽ ساهس سان, سڀٺي مشڪلاڻن جو مقابلو ڪندي پاڻ کي وندراكئڻڂ جي ڪوشش 
۾ لڳل هئا. ڪن پاڻ کي لوڍي (000]) ۽ نانگن جي راندين 18060٣5(‏ 599165) جي 
راندين ۾ رڌل رکيو تہ ت ڪي وري ڪيرتن ڪلامن ڳاٿڻ ۾ مصروف ٿي ويا. 

”ڌوڪڙين ڍڪڙ تي اٽو لڳايىي هڪ ٻن جامى پڳڙي ۽ ڇير ٻڌي ڀڳت وجهڻ 
شروع ڪئي, ت ڪي وري ڀنگ گهوٽڻ ۾ لڳي ويا, اهڙيءَ طرح اهڙين نازڪ حالحن ۾ 
هو پاڻ کي ريجهائڻ جون ترغيبون ڳولي رهيا هئا ۽ پنهنجي خوش مزاجيءَ کي قائم 
داٿئہ رکي ويٺا هڪا. عذابن ۽ ڏکن ڏاکڙن ى جڏهن مستقبل لڪل اونداهو هوندو آهي, 
انسان جي جيئڻ جي تمنا ۽ سئي وقت گهارڻ جي خواهش جاڳي اٿندي آهي. انهن 
دلچسپڀ بيانن مان اها ڳالھ واضح ٿي بيهي ٿي.“ 

ليکڪ ساروڻيون لکڻ مهل هر وقت حال ۽ ماضيءَ جي وج ڃ٫اچ‏ وڃ ڪري ٿو 
ڪڏهن حال جي ٿو ڳالھ ڪري: ”هن وقت جڏهن سار ڻين جي هيءَ قسط لکي رهيو 
آهيان. دهليءَ ۾ دوزخ جا دروازا کليا پيا آهن. هال ۾ ڦهڪايل آدمر قد ڪُولر مان 
ڪوسي هوا اچي رهي آهي ۽ منهنجي ڪمري جي ايئرڪنڊيشتر جي ڪنڊيشن 
ڪنهن مرٹينس جيان پويان پساه کڻي رهي آهي.“ (ص-58) ۽ پوءِ هو حال جون 
ڳالهيون ڪندي ڪندي ماضيءَ ۾ پهچي وڃي ٿو 
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ٽيون پنو شروع ڪري ٿو: ”ساروٹين جي هيءَ قسط ڪلڪتي جي هوٽل جي ٰ 
ڪمري مان ا3 رات جو لکي رهيو آهمان.“ 

چوٿين پتي ۾ هو امر جليل جي واشنگٽن ڊي سي جي رسالي ۾ ڇپيل هڪ خط 
جو آڌار وٺئي, اسان کي ڀارت جي انهن اتهاسڪ (تاريخي) جڳهين جو سئر ڪرائي ٿوي 
جن کي مُوند, هوامر جليل کي ڏيکاري امر جليل جي خط جو سِرو آهي :15« 11106 
8 ”مر جليل جيڪڏهن ڀارت ۾ اچي ت هن کي ڪهڙيون جڳهيون ڏيکاريان“. 
اهڙي تاڃي پيٽي سان هو پنهنجن پائڪن کي انهن اتهاسڪ جڳهين ۽ واتمن سان 
روشئاس ڪراٿي ٿو 

امر ڏسڻ چاهي ٿو: 

”اها دهلي جنهن کي چوٿين ڀيري, نادر شاهھ نيست نابود ڪري ڇڏيو هو تہ اردو 
شاعر مير تقي مير ڀريل گلي سان چيو هو: ”هي؛ دلي, دلي ناهي, هڪ ڀان ڀان ڪندڙ 
ويرانو آهي, جنهن جو ماتہ منهنجي حصي ۾ آيو آهي.“ 

”مان امر کي لعل قلمي جي اها خوثي جڳه ڏيکاريان, جتي ثفل شهزادن جون 
ٽانڊن جيان ٻرندڙ سيحن سان اکيون ڪڍيون ويون.“ 

اهڙيءَ طرح هو پالڪن ا؟ ڳيان محمد شاه رنگيلي جي خوابگاهن جا تقصا, جهان 
نواز شاهھ ۾ ڪئيز لال ڪُنور جا داستان رکي ٿو 

”امر اچي تہ هن کي نادر شاه جي مغل درٻار مان پِٽجي ويل تخت طائوس جو 
ڀڳل ٽٽل ڍانچو ڏيکاريان.“ َ 

”مان امر کي قلعي (لعل قلعي) سامهون جامع مسجد اڳيان اها جڳه ڏيکاريان ها, 
جتتي دارا شڪوء درويس صيفت شهزادي کي هن جي عالمگير ڀاءُ هاڻيءَ جي پيرن 
هيٺان لتاڙائي, هن جي هڏي هڎي کي ٽڙڪايو هو.“((ص_81) 

امر جليل جي خط جو آڌار وٺي, هو خود کي اظهاري ٿو اهڙو اسلوب ڪلاتمڪ ۽ 
سهڻو لڳي ٿو هن جي ڪتاب ىا ڪي 
کي اتهاس ۾ ليئاڪا پارائي, تاريخي واتمن کان واقف ڪرائي 

پَنجون پنو۔ ”هيءَ قسط اڄ ڏياريءَ جي ڏينهن لکي رهيو آ اي ڏياري روشٹين جو 
ڏڻ آهي. پر مون لاءِ اڄ اونداهي, ڏياري بڻجي آئي آهي. ويه ڏينهن اڳ منهنجي ما 
مون کي وڇوڙي جو ڏنڀ ڏيئي ويئي..“ ۽ ان سموري باب ۾ هو پنهنجي ماتا, جنهن کي 
هو ڀاڀي ڪري ڪوئيندوهو جي باري ۾ معلومات ڏٿي ٿو 

ٻاويهين پتي (ص-236) جي شروعات هِن طرح ٿئي ٿي: ”اڄ صيح جو مکڻ 

ٽوسٽ سان ڌن آنابن جو آمليٽ کائي, پيٽ ڏلهيٰ هيءَ خط لکي رهيو آهيان ۽ منهنجي 
گهر واري بنا ان جَلَ جي بُکئي پيٽ سان گهر گرهستي جو. ٬رويار‏ ستڀالي رهي آهي. 
اڄ 'ڪڙوا چوٿ جو زنائو ڏڻ آهي. . مهڳڻ هندو عورت پنهنجي مڙس 
جي ڪُمر درازيءَ لاءِدعائون گهُري ورت رکندي آهي.“ 

'ڪڙو! چوٿ' پورٹماسيءَ کان پوء, چنڊ جي چوٿين رات (چوٿ) هوندي آهي 
جنهن جي ڏهن ڏينهن پڄاڻان آناس جي اينهن ڏياري ٿيتدي آهي. اصلر اها رسمر 
رڳو اتر ڀارت ۾ را تج آهي خاص ڪري دھلي ۽ پتجاب ۾. مهاراشٽرا ٽرا ۾ گجرات جي 
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زالن ۾ آهي ئي ڪان ۽ نہ ٿي سندين ۾. جيڪڏهن ڪا پرڻيل عورت صرف فئشن يا 
شوق واسطي يا پنهنجي پتيء؛ لاءِ اڻميي پيار ڪارڻ رکي ٿي ت٣هو‏ هن جي مرضيءَ تي 
ڇڎيل آهي. 

هڪ جيون ۾ ايتريون گهڻيون گهٽنائون ٿينديون آهن, جو سڀني کي هڪ 
ڪتاب ۾ قلمبند ڪرڻ ممڪن ڪود ٿيندو آهي. اهو ليکڪ کي فيصلو ڪرڻو آهي 
تہ ڇا اکڻ لائق آهي. هن 356 صفحن واري ”ڀاڱيًّي لڇمڻ اڃا سترهن سالن تائين 
پهتو آهي, مگر صفحن درميان هن حال کان ماضي ۽ ماضي؛ کان حال جو سفر ڪيو 
آهي ۽ هو وچ وارن واقمن جو بہ ذڪر ڪندو هلي ٿو. گذريل ڏهاڪي وارن واقمن جو 
ب ورڻن اچي ٿو لبِ لداڂ واري (جون 2004ع) 'سندو درشن' جي ياترا, سنڌ واري 
(ڊسمير 2004ع) بياترا جا ب ڪي واقعا ذڪر هيٺ اچن ٿا. سندس ماتا جو آمريڪا 
جو ست سالن جو ِواس شڪاگو وارو واتمو گهڻيئي وڏي ڄمار وارا واقما, ان ۾ شامل 
آهن. مطلب تہ هن پنهنجي ذهن کي ڇڙواڳي ڏيئي ڇڏي آهي ت اهو هن کي ڪٿي بہ 
وٽي وڃيِ سلسلي رکڻ جي ڪوشش ب ڪانهي. ڪتاب ”سوجهري“ ۾ آيل تسطن جو 
مجموعو آهي. اهي قسطون, جي هو هر مهيٽي ”سوجهري ”لاءِ موڪليندو ويى جيڪي 
شايع ٿينديون رهيون ۽ پوءِ اهي ڪتابي صورت ڀر عام اڳيان آنديون ويون. شايد 
اهوئي سبب آهي ت آتمر ڪٿا تسلسل جي عدم موڃودگيءَ جي هو ڳالهھ کي وڌاٿيند 
نوان موڙ ڏيندو ويو آهي. پاڻ ب اعتراف ڪري ٿو: ا 

”ساروڻين جون سِٽون ڪڏهن پيگ پي لِکندو آهيان تہ ڪڏهن پاڻي پي. اُن 
ڪري ڪٿي تہ ڪو ريط رهندو آهي, نن ڪٿٿي ڪو سلسلوو لکڻ مهل رڳو اهو احساس 
هوندو آهي تہ زمين قدمن هيٺان کسڪندي ٿي وڃي ۽ پير پٽ تي ن ٿا پون. مان 
پنه ني با ۾ با ٿي ڪڏهرڪو ساڌي ڀُڪز آهيان هي؛ باقي بچيل زندگي مُڍن کي 
اڃا ڪهڙي باهہ ۾ ساڙيندي؟ اکين آڏو الا ن رڳو نظر اچي رهيا آهن پر سڄي جسم ۾ 
روح کي لهسائي رهيا آهن. پر لِکڻو آهي ت لکڻو آهي. پراڻيون پِيشيوَر ڪسبياڻيون 
اڃائي کج کج ت ڪنديون آهن ۽ ت ٿي سنهي ٿلهي کان خوف کائينديون آهن. سڌو 
ڪمر تي چڙهنديون آهن ۽ جلدي جلدي اُڪلائڻ جي ڪوّشش ڪنديون آهن.“ 

”انهن جيان مون وٽ ٻپ وڌت ڪونهي ۽ مون کي شُ ختم ٿيڻ تائين سڀڪجهھ 
لکي پورو ڪرڻو آهي.“(ص_184) 

هن ڪٿا جي هڪ خصوصيت اها آهي ت ت هن ۾ ڪٿي ب ليکڪ ڪنهن 
همعصر ليکڪ یا ليکڪا جي گلا يا نندا ن ڪٿئي آهي جيئن ڪيترن ليكڪن هيل 
تائين پئي ڪيو آهي. پنهتجن همعصر ليکڪن جا پول پڌرا ڪرڻ هئن جي آتم 
ڪٿا لکڻ جو مقصد رهيو آهي. لڇمڻ ڪومل, گاسڀ (0205510) وارو انداز ڪو 
اڀپنايو آهي ۽ نہ پنهنجي رقيبن جي شخصي زندگين ۽ وڃي ڪجه اهڙو جهڙو لکيو 
آهي. ها, جيڪڏهن هن ڪجھ اهڙو جهڙو لکيو آهي تہ صرف پنهنجي باري ۾ 

”وهي کاتي جا پتا “۾ جذبات آهي تاثير آهي مملومات آهي ۽ ان جي ات بڅت 
پِختي ۽ فتائتي آهي, مگر ڪن اگهاڙن بيانن, هن جي تاثير کي لِهو ڪري ڇڏيو آهيَ 
هن جي تاثير جي تلوار جي ڌار جي تِکاڻ کي ڪجھ قدر ڏو ڪري ڇڏيو آهي ۽ ان 
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جو ڪارڻ آهي لڇِمڻ جو پنهنجو پاڻ ۽ پنهنجي چرتر کي هيٺ, گهڻو هيٺ ڪيرائڂ 
جو عمل 

هو اُن کي بيباڪي چئي سگهي ٿو سچائي ب چئي سگهي ٿو ايمانداري ب چئي 
سگهي ٿو اڄ جي ”جديد ادبي تقاضا“ جو نالو ب ڏيئي سگهي ٿي مگر مان ان کي 
يرضروري ۽ ”بي ربط اگهاڙ بيائيءَ“ جو تالو ڏينديس. هن خود پنهنجي سيرت سان 
ايتري هٿ چُراند ڇو ڪئي آهي. اها ڳالھ مؿهتجي سمجھ کان ٻاهر آهي. 

پاڻ, پهرئين پَني جي ٻئي پئراگراف ۾ ٿي اسان کي آگاهھ ڪيو اٿس ت. ”جي 
پنهنجي جيوڻي منهنجي ٿي زندگيءَ ۾ شايع ٿي ت مون کي جيئري ئي گڏه جي پيٽ ۾ 
پورايو ويئدو.“ 

وري ص79 تي چوي ٿو: ”مون پنهنجون خداداد قوتون, هر قسم جي حرامپاين, 
شودپاين, عياشين, عشق بازين. رتا ڪارين, شراب خوريِ ڪه نوشي. نشن پٽن. ٻين 
ڪيترين قابل ذڪر لوفرپاين ۾ رضايع ڪري ڇڏيون آهن....“ 

هن جي نفي خصلحن دازن لنظن يي چودلاشي نن ۽ قغن رتا را ٿن 
ڇڎي ۽ اسان کي چونڪائي ٿي ڇڏي 

مون کي ائين لڳي رهيو آهي ت لڇمڻ پنهتجي تاج ۽ مختلف غِلحن جا کنڀ 
وجهي. فحخر محسوس ڪري رهيو آهي. ‬ 

۽ ٻئي هند, ”منهنجي معمصويرماء کي ڪهڙي خبر ت هن جا اشراف پٽ هيلتائين 
ڪهڙين ڪهڙين حُورن کي هجن ۾ ويهاري آيا آهن.“(صس_88) 
۽ اهڙيون ٻيون ب گهيئي جڳهيون آهن, جتي هو دُهل جي چوٽ تي پنهتجين 
بُرين عادتن جو اعلان ناز سان ڪري ٿو 

تڏهن ت ”سوجهري“ جي ايڊيٽر_اِن_چيف محترمہ مئگهاڻي دانهن ڪري ٿي 
اُٿي: ”هاڻي اسين ان ڌپ هاڻي اڻ وڻندڙ ماحول مان نڪرڻ لاءِ آتا آهيون.. هن واليوم 
تائين ت رومال ۽ ٽِشوز جي بدران هٿ سان ٿي تڪ بند ڪرڻ جو ڪم ڪيي اڳتي 
هلي تِشوز جا دٻا ۾ رومال احتياطاً رکيا ت جيئن بچي سگهون.“(ڪتاب جو مهاڳ) 

آرون ڌتي راءِ پنهتجي ڪتاب *200015119111111185)“ ۾ اهڙي قسم جي دليري 
۽ بيباڪي ڏيکاريندي هڪ ڪَم عُمر, ٽين ايجر (ڇوڪري) کي هڪ عمر رسيده 
آدميءَ جي حوس جو شڪار ٿيندي ڏيکاريو آهي ۽ ”ڇوڪري پاڙيءَ“ جي ڪراهت 
آميز حرڪتن جو گُليءَ ريت بيان ڪيو آهي. هن کي بوڪرس (15: 02001 اتمام سان 
نوازيو ويو. ورلڊ لٽريچر ۾ اهي ڳالهيون روا آهن, مگر مك ڌيان پيشڪش جي انداز 
تي ڏنو ويندو آهي. متهنجي څيال موجب هر هتڌ ميڙان رکڻ ضروري آهي. 

جڏهن ڪا گهر ڌياڻي ڪو طعام تيار ڪندي آهي ت هو ان طرف خاص توجھ 
ڏيندي آهي ت پنير يا چيز جي ڀاڄيءَ ۾ ٿُوم وجهڻ سان ٿوم جو تِكو ذائقو يا خوشبوِ 
پِتير جي لذڌت کي دٻائي. ٻنهي کي نيو ترلاٿيز (11611081120) ت ڪان ڪري ڇڏڎيندي؟ 
ساڳئي نموني تجربيڪار ليکڪ ب ان طرح سجاڳ هوندو آهي ت ڪهڙي جذبي کي 
وڌيڪ اهميت ملڻ گهرجي. منهتجي ويچار مطابق لڇمڻ جي ڪِتڪ۽تائي پيدا ڪرڻ 
واري جنسي تجربن جي بيانن, آتم ڪٿا جي دک, پيڙا ۾ ڪرڻوڻا جي جذبن جي تاثر 
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کي گهٽائي ڇڏيو آهي. ها, سچائيءَ سان ذڪر ڪرڻ جي ڳالهھ الڳ آهي, مگر پاڻ کي 
مذاقي انداز سان فقير بثائځ جو عمل, وات جو ڌائقو خراب ڪري ٿو ۽ ڀائڪ جي 
همدردي ۽ ڪرروڻا واري جذپي کي دٻائي ٿو ڇڏي 

ما ان اٿين بہ محسوس ڪري رهي آهيان تہ لڇمڻ پنهنجي خود رسوائيءَ مان 
خودثنائيءَ جو مزو ماڻي رهيو آهي! الاٿي ڇو؟ 1 

لڇمڻ منهنجن ويچارن کان يڂوبي واتف آهي. ڇاڪاڻ ت مون هن جي 
پهرٿين, ”ورڻو_10“ لاءِ لکيل ليک: ”وهي کاتي جو پهريون پنو“ کي ايڊٽ ڪيو هو ۽ 
ان مان هڪ اعتراض جوڳو پئراگراف ڪڍي ڇڏيو هيو هو جيڪڏهن ڪتاب جي 
5 صفحي جي آخري پئراگراف جي صورت ۾ موجود آهي. اول لڃڇم اها ڳالھ پسند 
ڪان ڪئي هئي., پر پوءِ ”ورڻي * جي تيار پرچي ملڻ کان پوءِ, ان جي تعريف ڪندي 
لکيو هٿائين [14 ڊسمبر 2001 واري خط ۾).”..... مون کي خوشي آهي ت منهنجي 
مسودي مان ڪي اگهاڙا اظهار خارزج ڪري, تو منهنجو ڏهئي توازن برقرار رکيو آهي.“ 

ٿرري ۾رائين چئي سگهجي ٿو ت هيءَ آتمر ڪٿا, ورهاڱي کان چند سال اڳ واري 
سنڌ, ورهاڱي وقت واري سنڌ ۽ ورهاڱي کان پوءِ, سنڌين جي ڀارت ۾ دريدر حالحن, 
ڏکن ڏاکڙن, مشڪلاتن ۽ سندن ساهس جو عڪس پسائي ٿي. هيءَ ڪتاب ان ن دؤر جي 
تاريخ جو هڪ اهڙو دستاويزي داستان آهي. جنهن کي ايندڙ نسل حوالي طور استعمال 
ڪري سگهندا. 

اڃا ت ابتدا آهي. اڳتي هلي ٻين ڀاڱن ۾ ڏسون ت ڇا ٿو ٿکي! 


منڙا بِاُ: ولي رام ولڀ ۽ ترجمي جوفن 
تيبصرو: مثتوج ڪمار 
جڏهن ڪنهن انسان جو جسم ڪنهن بيماريءَ سيپ 
رت ٺاهي نہ سگهندو آهي ۽ هيڻائي جو شڪار ٿي ويندو 
آهي, تڏهن انهيءَ جس کي ڪنهن ڌارئين رت جي 
ضرورت هوندي آهيٰ, جيڪو انهي کي زنده رکي. ڪجه 
اهڑي ٿي اهميت ڪنهن ٻوليءَ جي ادب ۾ ترجمڻ جي 
هوندي آهي. جڏهن ڪنهن ٻوليءَ ۾ ڪنهن ب سبب ڪري 
اصلوڪين تڂليقن جي کوٽ ٿي ويندي آهي يا جڏهن 
ڪنهن ٻوليءَ جي قلمڪارن ‏ تون خيالن جو ڏڪر پئجي 
ويندو آهي یا نوان اسلوب ۽ اظهار جا ذريعا ختم ٿي ويندا 
آهن., تڏهن ٻين ٻولين جو ادب ترجمن جي صورت ۾ ڪي توان دڳ ۽ نواب اسلوب ۽ 
خيال کڻي ٻوليءَ کي سهارو ڏينئدو آهي. سنڌي ادب ۾ نغر جي صنف ۾ اصلوڪين ۽ 
ممياري لکڻين جي کوٽ هاڻ لڪائڻ جهڙي ن رهي آهي. اسان وٽ ڪهاڻي ۽ ناول جي 
كيخر م ڪائي وقت کان هڪ خال رهتدو اچي. جيڪو وقت سان وڌندو وڃي. انهيءَ 
صورتحال ۾ ضرورت ان ڳالهھ جي آعي ت اسان وٽ ٻين ٻولين جو شهڪار ادب پاڻ 
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وٽ ترجمو ڪريون. ان سان نہ فقط پڙهندڙ. جو ادب سان رشتو برقرار رهي ٿو پر 
لکندڙن کي ب نوان خيال ۽ نوان اتساه ملن ٿا. ترجما اسان کي انهن ڀانت ڀانت جي 
آوازن سان روشٽاس ڪرائين ٿا, جيڪي دنيا جي مختلف ڪنبن ۽ ڪڙڇڻ ۾ اظهار 
جا ذريما ڻيل آهن. ترجما اسان جي دنيا کان ٻاهر ٻِين زميئن ۽ ٻين آسمانن جو ڀڃو 
ڏين ٿا. ترجمن ذريعي اسان زندگيءَ کي مختلف ۽ نئين تظر سان ڏسڻ جي ڪوشش 
ڪريون ٿا. شايد اهو ٿي سبب آهي ت دئيا جي سڌريل ٻولين ۾ ت فقط ممياري تخليقي 
ادب سرجڻ لاءِ ڪوششون ورتيون وينديون آهن, پر اها ب ڪاوش ڪئي ويندي اهي 
تہ ان ٻوليءَ جي انڊلٺ ۾ ٻين ٻولين جا رنگ ب شامل ٿين. اڄ انگريزي ٻوليءَ ۾ 
اصلوڪو ادب شايد ايترو نہ ٿو لکيو وڃي. جيٹرو ٻين ٻولين جو ادب ترجمو ڪيو ٿو 
وڃي ۽ جيڪو انگريزيءَ کي عالمي ادب تائين پهچڻ جو ذريمو بڻائي ٿو. ساڳيءَ طرح 
ٻين ٻولين ۽ ويندي اردو ۾ ب شعوري طور تي اها ڪوشش ورتي پئي وڃي ت ان ۾ هر 
موضوع ۽ هر صتف يرجديد عالمي ادب جا ترجما ٿين. 

سنڌي ترجمن جو تمداد ايڏو اميد افزا نہ آهي. انهيءَ جو سبب اهو آهي ت اسان_ُ 
وٽ ادارن پاران اهڙيون ڪوششون نہ ورتيون ويون آهن, جنهن ۾ امنڪي ٺاهي 
باتاعده ٻِين ٻولين جي ادب کي سندي ىي ترجمو ڪيو وڃي. انهيَ صورتحال راسان 
وٽ گهڻي ڀاڱي ڪمر انفرادي حيثيت ۾ ٿيندو رهيو آهي. هن وقت جيڪڏهن ترجمي 
نگاريءَ جو ذڪر ڪبو ت اسان ج جي ذهن ۾ جيڪو پهريون نالو اچي ٿو سو آهي ساٿين 
ولي رام ولڀ ج وو 

سائين ولي رام ولڀ جو نالو اسان جي ساهت ۾ انهن ٿورن ۽ انتهائي ممٽبر اديبن 
۾ ڳڻيو وڃي ٿو جن انتهائي خاموشيءَ سان تقريبن اڌ صديءَ کان وٺي سنڌي ادب جي 
واڌ ويجھ لاءِ پنهتجو رت ۽ ست ڏنو آهي. ساٿئين ولي رام ولڀ جي طبمزاد ۽ ترجمن 
تي مشتمل ڇپيل ۽ اڻ ڇچيل ڪتابن جو انگ چاليهن جي ويجهو وڃي پهڻو آهي, 
ين ۾ يقيشن وڏو انگ ترجمن جو آهي. سندس ترجمو ڪيل ڪتابن ‏ ادب جي 

يبن هر صتف شامل آهي, جنهن ۾ ناول ڪهاڻيون ۽ شاعري شامل آهن. انهيءَ 

00 جا ڪتاب ب ترڃمو ڪيا اٿس. هن وقت سندس 
ڪهاڻين ۽ ناٽڪن جي ترجمن تي مشتمل سڀ کان تازو ڪتاب منهنجي هٿ ۾ آهي 
جنهن جو عنوان آهي ”مئڙا ڀاءِ“ هن مجموعي ۾ 19 ٻولين جون چاليهھ کان وڌيڪ 
ڪهاڻيون ۽ ناٽڪ شامل آهن, جن کي سنڌي ويس ڍِڪايو ويو آهي. هن مجموعي ۽ 
شامل ڪهاڻين جو تعلق ايشيا کنڊ جي مختلف علائقن جهڙوڪ ننڍي کئڊ, وچ اوڀر 
۽ ڏور اوڀر جي ٻولين سان آهيِ جن ٻولين جي ادب مان ن اهي ڪهاڻيون ۽ ناٽڪ شامل 
ڪيا ويا آهن. انهن ۾ ئارسي. آرمينيائي, انڊونيشيائي, اردي بيتگالي, تيلگی پڻجابي. 
چيئي, عربي. فلپيني, ڪوريائي ۽ هندي سميت ٻيون ٻوليون شامل آهن هن مجموعي 
۾ جن ليکڪن جهن رڇتائون آهن, کن يا جه ني نڌ يئ ادن 47 تڪ 
ڪرشن چندر سلميٰ صديقي ۽ ٽئگور جي. ٻيا ٻيا لب ليکڪ پڙهندڙ لاءِ نوان آهن, جيڪا 
ڳالھ هن ڪتاب جي اناديت اڃا وڌائي ٿي. 


0 اسارتًا 


هن ڪتاب جي سڀ کان اهم ڳالھ اها آهي ت ساٿين ول ي رام ولڀ اسان سان 
انهن ٻولين جو ادب محمارف ڪرايو آهي, جن جي ادب کان اسان جا چڱا پڙهندڙ بپ 
واقف ن آهن. اسان وٽ عام طور تي يورپي ادب تنهن ۾ ب گهڻو ڪري انگريزي, روسي 
۽ فرينچ ادب مان ترجما ججهي تمداد ۾ ٿيل آهن, پر هن مجموعي ذريمي اسان کي 
.9 5 جن کان اسين عام طور تِ ايٿرا واقف تہ 
آهيون, جن ۾ آرميٽيائي, ڪوريائي. انڊوئيش يائي : منگوليائي ادب شامل آهي. خاص 
لآ ان ڪج ڪاڪ 
سيفو گميرا اميدرا جون آهن. اوڀر تيمور جي پسمتظر ۾ لکيل هي ڪهاڻيون ”اکين ڏٺو 
شاهد“ ۾ ”ڪَڻَ“ پنهنجي ڇرڪائيندڙ موضوعن ۽ اسلوب ڪري دنيا جي بهٹرين 
ڪهاڻين ۾ ڳڻي سگهجن ٿيون. 

ترجمي ڪيل ڪهاڻين جي هن مجموعي ۾ هڪ چڱو حصو ننڍي کنڊ جي ادب 
جو بہ آهي. پر سائين ولي رام ولڀِ شموري طور تي انهن ٻولين جي ادب کي اسان آڏو 
پيش ڪيو آهي. جيڪو هندي, انگريڙي ۽ اردو جي ادبي تسلط ڪري, پائڪن تائين 
پهچي نہ سگهيو آهي. انهي ۾ آسامي تيلگي ڪدڙ مليالہِ ۽ بنگالي ٻولين جو ادب 
شامل آهي. انهن ٻولين جي ادب پڙهڻ سان محسوس ٿئي ٿو تہ ڀلي اهي ٻوليون ڪن 
غلاكقن ٿقن تائين محدود آهن ۾ سندن ادب پڙهندڙن جو تمداد مختصر ٿي سهي. پر اهي 
--0 9 جي ادب سان مقابلي ڪرڻ جي حيغيت ۾ آهن. 

ت فقط اهو تہ ڀاءُ .“۾ اسان کي مختلف ٻولين جي اډب سان تعارف جو 
0 ۾ اسان کي ڪهاڻين ۽ ناٽڪن جي كيثر ۾ تون 
موضوعن ۽ ٽيڪتيڪن کي ب پرکڻ ۽ ڄاڱڻ جو موتمو ملي ٿو يي 
ڪهاڻيون بنتهھ مختصر آهن, پر اهي پنهنجي موضوعن ۽ ڊڪشن جي حوالي سان 

هڪ ڀرپور تاثر ڇڏي وڃن ٿيون. ساڳيءَ طرح سائين وليرام اها پڊ ڪوشش ڪئي 
آهي ت ت ڪٿي ب اسان کي ورجاءُ ت ملي. هن مجموعي ۾ اسان کي موضوعن جي ب 
هڪڙي وڏي ويراٿٽي ملي ٿي. رومانس کان وٺي سياست تائين, انساڻي رشعن کان وئٺي 
جنگ جي تباهھ ڪارين تائي ٿين, اسان کي زندگيءَ جا سڀ رنگ هن مجموعي ۾ ملن ٿا. 

اڪثر پڙهندڙن جي اها شڪايت هوندي هئي ت ترجمن جي ٻولي اڪثر 
اوپرائپڀ جو شڪار رهندي آهي. حقيقتٿ حقيقت ب اها :آهي تہ ڪنهن ب تخليق ۾ مواد ۾ 
ٻوليءَ جو پاڻ ۾ روح ۽ جسم جو رشتو هوندو آهي جڎڏهن ڪنهن ٻي ٻوليءَ جو روح 
توهان جي هڱن ۾ آهي تہ ترجمي نگارن کي اهو خيال رکڻ گهرجي ت انهيءَ کي جسم 
ب ان مطابق ڏجي. سائين ولي رام ولپ ترج ۾ اهو تازڪ مامرو پلڪل فنڪاريءَ 
سان نڀايو آهي. اهي ترجمو ٿيل ڪهاڻيون ساٿين ولي رام جي تجربيڪار هٿن مان 
گذري, بلڪل سنڌي ادب جو حصو محسوس ٿين ٿيون ۽ اسان کي ڪنهن ب موتمي 
تي اهو محسوس نٿو ٿئي ت اهي ڪهاڻيون ڪنهن ٻي ٻوليءَ مان آيل آهن. 

اسان کي اميد آهي تہ ساٿين وليٰ رام پالڪن سان پنهنجي وابستگي ايئن ٿي 
جاري رکندو ۽ اسان مستقبل ۾ بي ستلاس اصلوڪيون توڙي ترجمو ٿيل لکڻيون 
پڙهندا رهنداسين. 
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تبصرو:اسحاق سم چو 
شعر ب ڌڙڪن 'وانگر ۔ زندگيءَ جي هجڻ جو ڏس ڀتو 
ڏئي ٿو ۽ ڌڙڪن وانگر ئي - هڪ تسلسل آهي پاڻ کان اڳ 
موجود زندگيءَ جو_۔ ان ڪري, هر نئين شاعر ۾ پهرين توتعم 
اها ٿي رکي سگهجي ٿي ت هن پنهنجي شاعريءَ ۾ زندگي ڀري 
هوندي ۽ ان وسيلي زندگيءَ تي ان جون ڪي وڃايل ۽ اوجهل 
مسرتون منڪشف ڪيون هونديون. عزيز گوپانگ ۾ ب 
.2 1 مونکي اهاٿي توقع هئي. ۽ مان نَ سندس ٿوراتتو آهيان, ت هن 
0 منهنجيءَ ان توتع جو مان رکيو. جي ن تت اڄوڪي سنڌي 
شاعريءَ جي مجموعي نضا ڪا گهڻي خوش آئند توڙي خوشگوار ناهي رهي. نااميدي 
ڪفر آهي. پر اهڙو ايمان ئي ڪهڙو جنهن جو ٻنياد انڌ جي عقيدي تي بيٺل هجي. ان 
ڪري جڏهن ب مارڪيٽ ۾ ڪو اهڙو شمري مجموعو ايندو آهي, جنهن ۾ ڪجھ جُدا 
هُڳا ڪنهن شرميلي نگاه جو سڀاءُ ۽ ڪنهن خاموش گهٽا جهڙو مزاج ڀريل لڳندو 
. ت مايوسي پويان پير ڪرڻ لڳندي آهي. عزيز جو ڪتاب ”وصال جا آخري 
“ پڙهي تا زکيءَ جي جنهن احساس سان شناسائي ٿي آهي, سچ پڄ ب ان ڪٿين 
0 
لڙڪن جو نين کي. 
لباس ڀارايو اسان. 





خيال جي گُمان جي دنيا مان نڪري 
عزيز هن جهان ۾ متجهي پياسين. 


تو پڇيو هو روٿئڻڂ جو سبب عڙيل 
مون چيو ت ”کلندو هئس گهڻو!“ 


جو مُنهنجي سيني_ ۾ ۾ ٿئي پيي 
مونکي آهي. اُڻ ختجر جو غما 


عزيز جا اهڙا ڪيترائي شمر آهن, جن ۾ سرريئلسٽڪ حُسن آهي. هن جا شمر 
ڪنهن پهاڙ جي رستي تي. ڌند ى ٻرندڙ فانوسن جي تطار محسوس ٿين ٿا ۽ ان قطار مر 


2 امارتنا 


ڪي فانوس ويجهو هجڻ ڪري وڌيڪ چِٽا تہ ڪي پري هُجڻ ڪري ڪجھ ڌنڌلا 
ڌنڌلا ۾ ڪي ت ماڳهين ڪنهن روشن ٽٻڪي نما آهن. 
هر سُئو شعر حيرت سان گڏ ايندو آهي, محبت وانگر. عزيز گوپانگ جي شاعري 

اهڙيَ ٿي حيرت جو فصل آهي. ڳوڙهي. گهاٽي ۽ ڳوري هن جي سٽ, عجيب مٽي؛ مان 
ڳوهيل ٿي محسوس ٿئي. جيڪا جيڪڏهن بي وزن ب آهي. تڏهن ب ڪمال جو اثر ٿي 
رکي. مون کي بي وزن شاعري نہ وڻندي آهي. گهڻو ڪري ت مان اها پڙهڻ ب پسند ناهي 
ڪندي پر عزيز جي شمر ۾ موجود تڂيل جي لطافت ۽ حُسن ڪاري جڀن ڪمال کي 
ڇُهندي نظر اچي ٿي. اها پيدا ڪرڻ شايد وزن جي وس جي ڳاله نہ آهي. شاعري اها 
سُئي, جيڪا ”ڪجه نئون“ آَڇي. اهو ڪجھ نئون هر شاعر وٽ پنهنجي تخليقي 
طبيمت آهر ٿيندو آهي. هڪڙو شاعر اها نواڻ خيال جي صورت ير اڇيندو آهي ت ٻيو 
ڳاله چوڻ جي ڍنگ وسيلي, ڪو فتي تجربن جي حُسن سان تہ ڪو لفت جي نُدرت 
سان ۔ عڙيز وٽ ٿورو ٿورى انهن مان سڀ ڪج ه۔ آهي. هن جو شمر پڙهي, مون کي 
(شايد) ثروت حسين جو هڪ دعاٿي شمر ٿوياد پوي: 

پهري رَهَي ي گليان پهول, پرندون سي. 

سجي رَھَي تارون سي طاق مُرادون والي. 


حويلين جا رازفاش ڪندڙ نورالهدي اها 
تٻصرو:اشفاق لفاري 

يارهن سالن جي ڄمار جون ڇوڪريون ٽاپون ۽ گڎين راند كيڏڻ پسند ڪنديون 
هك آهن., پر هو شايد انهن ٻنهي راندين كيڎڻ کان محروم رهي 
هجي. هن کي شايد ڪپڙي مان گڎي ۾ ٺڪريءَ مان ٽاپون 
ٺاهڻ ب نہ ايندو هجي. هن شايد ئي ڪڏهن گڏين جي 
ماچيس جي کوکي ۾ ويندڙ ڄج ڏئي هجي! هن گڎيون ضرور 
ڏٺيون هونديون, پر آرٽيفيشل. ڀورن وارن واريون, فراڪ پاتل 
2. شوڪيس ۾ ركڻ واريون گڏيون. هن يارهن سالن جي ڄمار و 
۾ ڪتابن واري کان منٽو (جنهن تي روايتي معاشري جي 
روايعي مولوي اديبن اهو الزام هڻيو تہ, هو پنهنجي لکڻين 
ذريمي ثفحاشي ٿو ٿهلائي) جو ”ڪالي شلوار“ ڪتاب گهري ڄڻ ت, وڏي ٿي. 
غيرمعمولي عورت ٿيڻڂ جو اعلان ڪيو هو ۽ پوءِ هن سنڌد جهڙي سماج 
۾ ”جلاوطن“ جي نالي سان خطرناڪ ڪتاب. لکي. پنهنجي غيرمعمولي ليکڪا هجڻ 
جو ثبوت ب ڏنو هن کي گهر جا ڀاتي ”نور“ ۽ ادبي سڌ رکندڙ ماڻهو ڪهاڻيڪار ڊراما 

نگار ۽ شاعر ٽورالهدي شاه جي نالي سان سڏيندا آهن. 
سنڌي سماج کي پنهنجي لکڻ جي شروع وارن ڏينهن ۾ ڪنهن ”انڪشاف“ 
جيان سمجهندڙ نورالهدي شاه پنهنجي انهن ڏينهن جي مشاهدن کي ”جلاوطن“ جي 
ڪهاڻين جو حصو بنايو هو هو تازو ٿي تصير مرزا طرفان مرتب ڪيل سڻدس 
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ڪهاڻين جي ڪليات ”ڪيڏارو“ ۾ لکي ٿي ت ”اهو منهنجي حيرتن جو زماتو هو 
منهنجي اندر ان سماج خلاف احجحجاج ڄڻ ت الن جيئان تّ ٿي الروين ڪيون. منهنجو 
وس نٿي پڳو ت مان رات وچ ۾ ران ن سماج کي بدلاٿي ڇڏيان. سڀئي تخت لوڏي ڇڏيان 
سڀئي تاج مٽيءَ منجه رولي ڇڎيان محمود ۽ اياز کي هڪ ۾ صف ۾ آڻي ٻيهاريان ۾ 

انقلاب جو ڳاڙھو جهنڊو سنڌي سماج جي ڇاتيءَ تي کوڙي هڪ نکين صبح جواعلان 
ڪريان تہ اڄ کان سڀ براپر آهي. سيد ۽ اُمتي, عربي ۾ عجمي, ڪنهن کي ڪنهن 
تي ثوٽيت ڪانهي.“” 

ٻانهين, ”شريف زادين“ رئڊين, حرامي ٻارن, اندران ڪوجهن ۽ ٻاهران پاڻ ٺاهي 
هلندڙ ”مرشدن“ ۽ مريدن جون پنهنجي-ٻن مشهور ڪتابن ”ڪريلا“ ۽۾ ”جلاوطن“ ۾ 
ڪهاڻيون لکندڙ نورالهدي شاه جون هي ٻرندڙ سٽون ب سندس انهن شروع وارن ٿي 
ڏينهن جي سوچن جوتت آهن: ”منهنجو وس نڻي ڀڳو ت مان ڪيئن انهن ڪوٽن منجھ 
جيئري دفن ٿيل سنڌي ڇوڪرين جا جيئرا لاش پنهنجي ڪلهن تي کڻي. سڄيءَ سنڌ 
جي حويلين ۽ اوطاقن جا در کڑڙڪائي. انهن لاءِ زندگي ۽ آزاِي؛ جي بيک مڱان“ 

نصير مرزا طرفان مرتب ڪيل نررالهدي شاهھ جي ڪهاڻين جي 
ڪليات ”ڪيڏارو“ ۾ ڇپيل ٽن ڪتابن ”ڪربلا“, "جلاوطن“ ۽ ”رڻ ۽ رڃ جو اتهاس“ 
کانسواءِ ڪيڏارو جي نالي سان آهي ڪهاڻيون ب شامل آهن. جيڪي گهڻو ڪري 
ان آينهن اي کيل آهن. اه ڻ حيدرآباد ۽ ڀائي لوگن جو اهو نمرو هو ت. ”جو هم 

099 ڪتاب ۾ ”تاگاساڪي“ ۽ ”دوزخي“ ٻ اهڙيون ڪهاڻيون آهن, جن 
کي پڙهندي ماڻهو ڄڻ ت سُن ٿيو وڃي. جيڪو سُن ت ٿيو تہ معنيٰ باه ٿي ويندو 
ٽاگاساڪي ۾ رئيس جي پٽ حميد جو سندس ويڳي ماءِ سان سلوڪ ڏيکاريو ويو 
آهي. ان ڪهاڻيءَ جا هي جملا, ”هوءَ ٽپ ڏ5 ئي کٽ تان اڻي بيلي, اگهاڙين پيرين هوءَ 
حميد جي ڪمري ڏانهن هلي آٿي تي. سندس دل زور زور سان ن ڌاڙڪڻ لڳي. ڪڏهن 
ڪڏهن, ڪي هاڃا پنهنجي ئي هٿان ٿي ويندا آهن.“ 

دوزخي هڪ ليکڪر, وچ واري همراه ريو دادا (ڀڙوي) ۾ زخمن سان چور پيشيور 
عورت ۽ ان جي معصوم ڌيءَ حاجو جي ڪهاڻي آهي. 

”ڪير آهي ريو دادا؟“ 

”گراهڪ“ ريو دادا وراڻي ڏ 

”حاجو ڪٿي آهي؟ 00-9 

تڎهن وراڻي ۾ هن اگهاڙي عورت جهيڻي آواز ۾ حاجو کي سڏ ڪيو. کن کانپوءِ 
يارهن ٻارڻهن سالن جي ڇوڪري ڪپڙي جي گڏي هيائق سان لائي ڊوڙندي آئي..“ 

ڪربلا ۾ شامل ورهاڱي تي لکيل ڪهاڻي ” يي .هت 
ڳڻي سگهجي ٿي. جيڪي ورهاڱي تي لکيل شاهڪار ڪهاڻيون 

نورالهدي شاهہ جي ڪهاڻين ۾ جيڪڏهن سياسي پس َ.: َ ڪهاڻيون 
پڙهڻيون آهن ت پوءِ ”رڻ ۽ رڃ جو اتهاس“ اهو ڪتاب آهي, جيڪو سنڌ جي 
مزاحمحي (11651506811006آ) ادب جي پڙهندڙن لاءِ تمام گهڻو وڻندڙ ڪجتاب چيو وڃي ٿو 
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الب هن جي ڪهاڻين ۽ ٿوريون گهڻيون ٻولي ۽ اصطلا حن جي پيشڪش جون 
غلطيون ضرور آهن. جيئن ڪربلا جي عتوان واري ڪهاڻيءَ ۾ بک جي ڳالھ ڪندي 
لکي ٿي ت ”منهنجي پيٽ ۾ ٻليون پيون وڙهنديون هيون“ جڏهن ت اصطلاح آهي 

”پيٽ مر ڪوٿا بپ پكکي ڊوڙيا. * ان کان علاوه سندس ڪيترين تٿي ڪهاڻين 
۾ر ”ڪس“ ماد آهي. منهتجي زندگيءَ َ جو جتم قيد“ جي عتوان واري 
ڪهاڻي ۾ لکي ٿي تہ ”ائيڪ راتين کان سي ٿئي ڪين آهيان بس صرف هڪڙو ٿي 
سپٽو آهي.“ تن کانسواءِ خواب؟! توڙي جو نورالهدي شاه جون ڪهاڻيون گهڻو ڪري 
علامتي آهن, پر پوء ب ثئڊ کانسواءِ خواب واري ڳاله پڙهندڙ کي منجهائي ضرور ٿي. 

”ڪربلا“ ڪتاب جي ڪهاڻين کي گرڀِ جي حالت ۾ لکيل ڪهاڻيون چوندڙ 
نورالهدي شاه جي ان ٻار جي نفسيات ۽ سوچ تي سندس ماءُ جي انهن سوچن جو اثر 
پيوالائي تہ جيڪي هن ان جي پيٽ ۾ هجڻ وارن ڏينهن ۾ سوچيون ھيون؟! 


َ‪ جيِنندا رهون تا 


تبصرو: گويئد ٺينگهواڙ 
”اٿين ٿي جيئندا رهون ٿا“ مشحاق ڀرڳڙيءَ جي ثڅري 
نظمن جو مجموعو آهي, جيڪو سندس مرتئي کان پوء۽ تاو 
سچائي اشاعت گهر, دڙي پاران پڌرو ڪيو ويو آهي ڪنهن 
005" ڪتاب تي تيصرو لکڻ بئهھ ڏکيو ڪمر آهي. 
جو ان ۾ لکندڙ تي لاشموري طور صاحبِ ڪتاب جي ذات ۾ 
ڏات مان هن جو ذات وارو پهلو وڌيڪ حاوي ٿي ويندو آهي. 
مشتاق ڀرڳڙيءَ سان متهتجي ڪا ملاقات ڪون هڪي. پر 
ڪتاب ڪنهن ب ماڻهوءَ جي من جي ڪائنات جو بهٹرين 
تمارف هوتدا اهن ۽ سندس اهڙو تعارف, جيڪوهن ڪتاب 
جي معرقت مون تائين پهڻو آهي. ايندڙ سٽن ان تي هڪڙي اڇاتري نظر آهي. 
نُري نظم شاعريءَ جي عروضي اڻت کان آزاد تخليقي اظهار جو اهڙو ميڊيم 
آهي. جنهن ۾ تخليقڪار وٽ پايندين کان ت خالمي هڪ وسيع ڪئئواس هوندو آهي. 
جنهن ۾ هُو پنهنجي جذبن جي ڻت ڪندو آحي. مشتاق ڀرڳڙي بنيادي طور تي جيئن 
ت هڪ ڪهاڻيڪار هو ان ڪري هن جي نڅري نظمن ۾ بي ڪهاڻين جهڙو ٽڇ آهي. 
سندس ڪيتراٿي نظم ننڍڙي فارميٽ ۾ هڪ وڏي ڪهاڻيءَ جو ڏيک ڏين ٿا. اهڙيون 
ڪهاڻيون جيڪي اسان جي آس پاس ۾ ساه کلنديون رهنديون آهن. 
هراحساس کان عاري 
هراحساس کان خالي 
پڇِين ٿي ڪيئن ٿي گذري؟ 
بس اٿين ٿي گذري 
هن نظم سميت ڪتاب ۾ اهڙا ڪيترائي نثري نظم شاعر جي خارجي ڪيفيتٽن 
کي ظاهر ڪن ٿا. هڪ حساس ماڻهوءَ جيان سماج جون سموريون بي واجبيون هن جو 
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ب رت ولوڙين ٿيون مشتاق جي نئلمن ۾ اجائي هجڻ وارو احساس هر اينگل کان هن 
جي خيالن تي حاوي نظر اچي ٿو مون کي خبر ناهي, مشتاق قرت الہمين حيدر جي 
ٻڌايا ل اديب جي ان ڊيفي يشن کي پڙهيو هو الك نہ, جنهن ۾ هن چيو هو: ”اديب هميش 
مس فٿ هوندو آهي, ج جيڪڏهن ائين نہ هجي ت هو اديب تر پر ڪپھ جو واپار ڪندڙ 
هڃي ها “ پر ڪتاب جي ٽائيٽل کان وٺي ان ۾ شامل آخري نظم تائين, هن جا خيال 
ان وصف کان ٻاهر نٿا نڪرن. مثال طور: 
ڏهن ‏ ڪمري ۾ . 
ڪيترين ئي سوچن جا ڀيرا آهن 
هر سوج پاڻ سان عذاب کڻي ٿي اچي 
۽ روح کي رتورت ڪري ٿي وجهي 
روز ڀوڳيندا رهون ٿا 
ائين ٿي جيئكندا رهون ٿا. 
يا وري: 
وشال آڪاش تي چنڊ جو اڪيلو چمڪڻ 
هن لاءِ ڪشش جو باعث ٿي پيو 
۽ هن لت چنڊ بڻجڻ ت ممڪن ت هو 
ها باڻي مون پاڻ کي اڪيلائين جي نظر ضرور ڪري ڇڏيو 
شاعري جيئن ت اندر جي امن جي اپٽار هوندي آهي. پران ۾ جمالياتي نکار پيدا 
ڪرڻ ۽ ان کي پڙهندڙ جي دل مان رستو ٺاهڻ جي تابل بڻاكڻ, ڏان؛ جو ڪمال هوندو 
آهي. ال ڇو مُعحاة ق جي هئن نظمن ۾ محبت جي ناڪامي ۽ ان جي نتيجي ِا ڀري 
ايندڙ فرسٽريشن جو عنصر نمايان ن آهي. ۽ ان ۽ صاوہ ن گڎ بتھ حيرت ۾ وجهندڙاها ڳالھ 
آهي تہ ڪتاب ۾ آيل سورن نظمن جي خيالن تي موت جو پاڇو نظر ٿو اچي. حليم 
بروهي تازو پنهتجي هڪ انٽرويو ۾ چيو آهي ت ”موت هڪ زيردست ريليف آهي, پر 
ان لك ضروري آهي تہ ماڻهو زندگيءَ جي پيڑا کي ضرور ڀوڳي. با 
جهڙي ڄمار ۾ هي جهان ڇڎي ويل مشتاق ڀرڳڙيءَ جو هيءَ ڪتاب هن جي حيات ٤‏ 
جي پيڙائن جو اولڙو آهي, جيڪو تخيل جو روپ ڌاري اسان تائين پهڻو آهي. خبر 
ناي 3 6 رات جر رن مڪان پياري چاندني“ کي ڇڎي زيا هي صفلاڪا موت نان 
بپ ڪو ريليف حاصل ڪيوالك تر جيڪو پنهئجي حياتيءَ لاءِ هن بي حس دنيا ۾ ڪو 
مطمئن ڪندڙ رويو هٿ ت ڪري سگهيو پر هُو ويندي ويندي چكي ويو: 
اي وقتا تون شاهد رهجانءِ 
جيتري تو مهلت ڏتي 
لفظن کي ساکي بغائي 
احساسن ۽ جڎبن آڌار 
اوترو آئون ڪمر ڪيون پيو وڃان. 
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تصورن, احساسن, يي فڪرن, نظرين ۽ قدرن جيٍ 


ري 


مہثبت روايتن, عظمت جي احساسن ت 
.الم اتسائيت ء ۽ دعاگن جي 


رووشڅتي 


- 3 
سنڌ جي روشن اڻندي جي اميد 


رهنماگي ڪن ٿا. 
سنڌ جيٰ هر هڪ يڪ اسٿال تي. روشتي 
پبليڪيشن جا ڪتاب موجود آهن۔ 
وک وڌايو, روشن, پء سان گڏ گڏ.:. 
ڪنهن ب ڪتاب گهراتڻ لاءِ 
شاھ لطيف ڪتاب گھر. 
گاڏي کاتو. حيدر ڇوڪ حيدرآباد. 
فون: 022-2780908 
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مانجهاندڙي ڪاهيو_ خوشحالي آڻيو 


اسان جي اداري النور 14111 شاهپور جهاتيان سنڌ جي آيادگار جي مماشي حالت 
سڌارڻ سنڌ ۽ پاڪستان کي خوشحال بڻائڻ جو عزم ڪيو آهي. 
اسان مانجهاندڙي۔ کي ڀوريءَ سند ۾ هڪ فصل طور متعمارف ڪرائي سنڌ جي 
زراعت ۾ انقلاب آتدو آهي. ڇاڪاڻ ت ماتجهاندڙيءَ ۾ ٻين فصلن کان وڌيڪ مناقمو 
آهي هي؛ فصل زمين کي ب ٺاهي ٿو تہ گڏوگڏ ماحولياتي الودگيءَ کي ب ختمہ ڪري 
ٿو هن فصل تي ٻين فصلن جي مقابلي ۾ لاڳت ب گهٽ ٿكي ٿي۔ 
تت آبادگار ڀائرن کي نيڪ صلاح ڏ ين 
- ۾ _مانجهاندڙي ڪاهيو-- خوشحالي آڻيوِ 
محمد اقيال صديقي 
شاهپور جهانيان(تملقو مورو, ضلعو نوشهروفيروڙ) 
0244_314055_56_7:] 


سنڌد جي آبادگارن لاءِ پيغام 


هڪ زرعي ماهر هجڻ جي تاتي سنڌ جي آبادگارن لاءِ منهنجو مشورو آهي تہ 
جيڪڏهن هو پنهنجي معاشي حالت سڌارڻ چاهين ٿا تہ پوءِ کين پراڻا فصل ڇڏيي 
نون فصلن طرف اچ و پوندو 
ستڌ جي زراعت ۾ مانجهاندڙيءَ جي فصل جي اضافي جو سِهرو الثور (141 جي 
ڊائريڪٽر محمد اتبال صديقيءَ جي سِر تي سونهين ٿو. جنهن ڪافي ريسرچ کان پوءِ 
مانجهاندڙيءَ کي سنڌ جي پاپولر تصل طور محمارف ڪرايو آهي. 
هن فصل جي دريافت سان سنڌ جي زراعت جي ٻڏندڙ ٻيڙيءَ کي ڪئارو مليو 
آهي ۽ سنڌ جا زميندار هيءَ فصل پوکي ڪافي متاثمو ڪمائي رهيا آهن. توهان بہ 
جيڪڏهن زميندار آهيو تہ ماڻجہهائدڙي ڪاهيو ۾ پنهنجي اڀت غير معمولي حد 
تاٿين وڌايو 
وڌيڪ معلومات لاءِ: 
03006 
التورايم ڊي ايف شاهپور جهانيان 
تملقو موري ضلمو توشهروفير ور 





وطن پنهنجڻ ماڻهن سان 
ماڻهو پنهنجي ٻوليءَ سان 
۽ ٻولي پنهنجي ادبَ سان ٿي 
سڃاتي ويندي آهي. 
اچو ت پنهنجي ادب, ڪلچر ۽ ڪلا جي 
همت افزاٿي ۽ مڃتا ۾ هٿ ونڊايون. 


سند جي معاشي سان گڏ ثقافتي ترتي ۾ خوشحالي 
۾ ڀاڱي ڀائيوار 


پاران 
ڪوٽ غلام محمد 
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سنڌ جي آبادگارن جي پُهرين ترجيح 


العباس شگر ملزلميٽيڊ 
ميرواهہ گورچاڻي 


جيڪو نالو آهي اعتماد جو 


* _معياري ڪمپيوٽرائيزڊ ڪاننو 


* _ سڀ کان پهرين چمئي ٻاريندڙملن ۾ شامل 


اسان جو نمرو 
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رخوشحال = ملڪ خوشحا ۱ نتئرنا 


باواني شوگر ملز طرفان ڪمند جي جديد جنسن جو ٻج فراهم ڪرڻ 
جو بندوبست آهي. جنهن سان آبادگار ڀاکرن جي پيداوار ۾ واضح 


سنڌ جي آبادگار ڀاثرن جي خدمت ۾ پيش پيش 


باواني شوگر ملز لميٽيڊ. تلھار 


(پراجيڪٽ آف ديوان مشتاق گروپ) 
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0 جي ڏهاڪي پر عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي 
ڪتاب 0 70 واري ڏهاڪي ۾ وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڌڙ بج 
نالي ڪتاپ لكي پنهنجي دور جن. عڪاس ڪرڻ جي. رشن 
ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري ڏهاڪي ۾ رتي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجرانن کي اُداس, لُڙهنڌڙ, ڪَڙهندڙ, 
ڪَڙهندڙ, ٻَرندڙ, چرندڙ, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَنڌڙ, ڀاڙي, 
کاقُو, ڀاڄوڪَڙُ, ڪاوڙيل ۽ وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري 
سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان ”پڙهندڙ“ نسل جا 
ڳولاکو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان كچڂي ڪمپيوُٽر جي دنيا 
پر آڻڻ, ٻين لفظن ۾ برقي ڪتاب يعنمل 0005ع ناهي ورهائڻ 
جي وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڻَ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي 
ڳولي سَهڪاري تحريڪ جي رستي تي آڻِڂَ جي آسَ رکون ٿا 
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پچَڙهندڙ سل اپَڻَ) ڪا ب تنظيمَ ناهي. اُڻَ جو ڪو بہ صدر, 
حُهديدار يا پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي 
دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ ڄاڻو تہ اُهو ڪُوڙو آهي. نہ ئي وري 
پَڻَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. جيڪڏهن ڪو اهڙي 
ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 

جَهڙيءَ طَرَح وٹڻن جا پَنَ ساوا, ڳاڙها نيرا» ببلا يا ناسي 
هوندا آهن اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ تَسُل وارا پَئَ بہ مختلف آهن ۽ 
هوندا. آهي ساڳئي ئي وقت اُداس ۽ پڙهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڙهندڙ, 
سُست ۽ پڙڑهندڙ يا وڙهندڙ ۽ پڑهندڙ بہ ٿي سگهن ٿا. ٻين 
لفظن ۾ ڀَنَ ڪا خُصوصى - تالى لگل ڪِلَب 00ا[[) 086[76[عم+,1] نت 
آهي. ُ‫ 

ڪوشش اها هوندي تہ پََنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ 
رَضاڪار بنيادن تي ٿين, پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي 
بنيادن تي بہ ٿِين. اهڙي حالت پر پََنَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد 
ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺ ڪندا ۽ غيرتجارتي -00« 
فقدا. پَئن پاران ڪتابن کي ڊِجينائيز 3 
ڪرڻ جي عَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ 
جي ڪوشش ن ڪئي ويندي. 

ڪتابن کي ڊجيِٽائِيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 
15 جو ٿيندو. اِهو ڪمر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪرو 
پيسا ڪمائي سگهي ٿو ت ڀلي ڪمائي. رُڳو پَکَن سان اُن جو 
ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 
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پَن کي گُليل اکرن پر صلاح ڏجي ٿي ت هو وَسَ پٽاندڙ وڌؤِ 
کان وَڌِ ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکگڪَن:, ڇپائيندڙن ۽ 
ڇاپيندڙن کي هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلہِ حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ 
کي ڦهلائڻ جي ڪوشش دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نُ مڃن. 

شيخ آيازَ علمَ, ڄاڻ, سمجهَ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ٫‏ بيت, سِٽ٫‏ 
پُڪارَ سان تَشبيه ڏيندي انهن سڀني کي بَمن؛ گولين ۽ باروة 
جي مدِ مقابل بيهاريو آهي. اياز چوي ٿو ت: 
کي بہِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 


.هه 


خٰ 5 »۽ يي ۽ اڪ“ ض ا# ۽« 
جئن جن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ هو ٻوليءَ جي اڙ ڇُپن ٿا؛ 
رِ يءَ نِ کي راتاها ڪن ٿا مو نٽ يڀ سَ 4 اپ ڙ ڪّ * ن ٿا: 


ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن: اڄڪلھ نيلا بِلا آهن: 
گيتَ بہِ ڄڻ گوريلا آهن -- 


هي بيٹُ اَٿي. هي بَمر- گولو, 
جيڪي پ کڻنين, جيڪي تن مئين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فرَڻُ ن آ+ هي بيٿُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رچ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڌَ ۽ چَرَ جو ساٿي آ‫ 
اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ 
ُ‫ ٹٿي ويڙھ ۽ عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت تن 


پڙهندڙ ٽسل .ڪن 26016181101 116801118 1106 


پََن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن 
تائين محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد 
ڪري ڇڏڻ سان سماج ۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ 
نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي پاليسيون ۾»اہ:اهح اڻڄاڻن ۽ 
نادائن جي هٿن ۾ر رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن سان گڏوگڏ 
ادبي: تاريخي, سياسي: سماجي: اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش 
ڪندا. 
پَڙهندڙ نَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو. ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن 
سوالن کي هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن 
تي ويچار ڪرڻ سان گڏ جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, 
پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 11606851 ۱1860109018 سمجهندي ڪتابن 
کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ جي ڪوشش 
جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 
توهان بہ پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي اِن سهڪاري 
تحريڪ پر شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي 
پاسي ۾ ڏِسو, هر قسم جا ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا 
توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت, ”منهنجا ڀاءُ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ. 
- اياز (ڪلهي پاتمر ڪينئرو) 
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